
ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΦΑΠΤΑ «ΙΚΡΑΤ. ΑΓΙΑΣ

-----------------------------_____ Ο ταν οΐ τρεις πανάρχαιες Μοίρες του μι­

κρασιατικού ‘Ελληνισμού έγνεθαν τ6 νή-
/ 1 μα των Ιστορικών του τυχών, ή Κλωθώ τό

' y έγνεσε μέ τό καλλίτερο ύλικό πού διέ­

θετε ή φυλή, ή Λάχεσις τό τύλιξε σέ α­

δράχτι πλουμισμένο μέ σιβυλλικές χαρα­

κιές καί ή *Ατροπος τό έκοψε στό ση - 

μεΐο πού αντιστοιχούσε στό έτος 1£22 , 

Τότε ήρθε ό μεγάλος ξερριζωμός.*0 άγριος άνεμος του πολέμου Ανασήκωσε τό κομμάτι 

αύτό τού ’Ελληνισμού καί τό έριξε στήν άλλη πλευρά τού Αίγαίου, νά βγάλει καινούρ­

γιες ρίζες καί νά μπολιαστεί γόμιμα στόν έθνικδ κορμό, Οί δύσκολες έτεινες ώρες δέ 

λο^όγάμζαϋαν τήν Αγάπη τών Ανθρώπων στά Αντικείμενα πού πλαισιώνουν τή ζωή. Τά φορτω­

μένα καράβια αδέιαζαν στίς Ελληνικές ακτές μόνον Ανθρώπινες ψυχές μέ^α σέ τυραγνισ- 

μένα κορμιά, *0μως μέσα σέ μητρικούς κόρφους ταξεί'εψε κάποιο ίερό κειμήλιο» ένα 

βυζαντινό εικόνισμα, ένα οίκογενειακό θυμητάρι, μι* κιτρινισρένη φωτογραφία, *0 γέ­

ρος καί τό παιδί προστατεύονταν άπό τό κρύο μέ κάποιο μάλλινο ύσαντό, "-λα τούτα φυ­

λάχτηκαν μ’εύλάβεια στ* σκληρά χρόνια πού ακολούθησαν. Γι* κείνους εικονογραφούν Α­

ναμνήσεις νοσταλγικές, γιά μας είναι πολίτιμα κατάλοιπα μι’ς πλευράς τής εθνικής 

μας παράδοσης, να μικρό μ* σημαντικό κομμάτι τής κληρονομιάς αύτής φιλοδοξεί νά 

παρουσιάσει τό λεύκωμα τούτο, Δέν είναι, βέβαια Ινστιτούτο ιστορικών δρευνώυ c‘ ’Ε­

θνικός ’Οργανισμός ‘Ελληνικής Χειροτεχνίας καί ή σύνθεση τού λευκώματος αποσκοπει 

κυρίως στόν έφοδιασμδ των ’Ελλήνων χειροτεχνών μέ παραδοσιακό ύλφκό πού επιδέχεται 

σύγχρονες χρήσεις. Εέ αύτ* τό κριτήριο έγινε καί ή έ.:ιλογή των πινάκων πού απαρτί­

ζουν τό λεύκωμα τών ‘Ελληνικών ’Υφαντών Ά:ράς * Ασίας. *0 συλλέκτης τους, όμως , 

προσπάθησε νά εξυπηρετήσει καί τούς δυί σκο.·'.ο5ς, πού 5έν τούς νομίζει ’.συμβίραστούς, 

Τά μικρασιατικά ύφαντά είναι ’λληνικ' οχι απλ^ς γιατί έγιναν από ελληνικά χέρια 

αλλά κυρίως γιατί εκφράζουν τύν ίδιαίτερο έθνικό μας χαρακτήρα, Χτά χρώματα καί τά 

σχέδια, μέσα από τίς προσαρμογές πού έπιβάλλει ή τεχνική τής όφαντικής, εύκολα όια- 

κρίνοντσ.ι καλιότερες -βυζαντινές κυρίως— καταβολές* Αιακοσμητικές ζώνες τοιχογραφι- 

κών καί ψηφιδωτών συνόλων, πλάι"ιώσεις μικρογραφιών καί έκίτιτλα χειρογράφων, είκα- 

στικές Αναπαραστάσεις βυζαντινών ύφαντών μέ λί σέ συνθέσεις ίμφανίζονται σέ νέα μορ­

οή πτά ύοαντά. *0 μικρασιατικός έλληνισμδς, Απομονωμένος μέσα αε ξένους πληθυσμούς,



διαφύλαξε μέ ιόν Αμυντικό συντηριτισμό 
του τήν Εθνική too ιδιομορφία στή γλωσ­

σά, σέ χορούς, σ£ δφαντά καί σέ λ ο γης 

άλλες Εκδηλώσεις. Βέβαια, όπως καί of 
όλόκληρη τήν Ελληνική λαϊκή τέχνη, ση­
μειώνονται Ανατολικές Επιδράσεις, πού 
διακρίνονται καί στό κιλίμι Α του Πίνα­
κα 6»

*Μ ύφανση γίνονταν σέ αργαλειούς είτε 
πλαγιαστούς είτε δρθιους.Τούς πλαγια­
στούς Αργαλειούς περιγρίώαμε σέ προη­
γούμενο λεύκωμα. θί όρθιοι είναι άπλού- 
στεροι καί Επιτρέπουν ύφανση σέ μεγάλο 
πλάτος, πού μερικές φορές φτάνει τά 4 
μίτρα. Είναι ένα μεγάλο τελάρο πού Α­

ποτελείται Από τέσσερα δοκάρια/ Είκόναΐ/. Τά δυό πλαγινά κάθετα είναι χοντρότερα καί 
έχουν στίς άκριες τους Επάνω δύο καί κάτω μία στενόμακρη τρύπα/α/. Μέσα στις τρύπες 
αύτές τοποθετούνται οί άκριες από τά στενότερα Αήιζόντια δοκάρια/β/ πού σφίγγονται μέ 
σφήνες/γ/,*θταν πρόκειται νά γίνουν μεγάλα ύ- 
φαντά, τά δριζόντια δοκάρια τοποθετούνται 
στίς Ακρινές τρύπες τών κάθετων, γιί μικρό­
τερα στίς μεσιανές. Γέ κάποιαν Απόσταση Από 
στάση από τό Επάνω δοκάρι, καί παράλληλα μέ 
αΕτ', στερεώνεται τό καρφάρι/δ/, λεπτό ξύλο 
μέ καρφιά πού προεξέχουν.’Ανάμεσα στά δυό 0— / 
ριζόνίια δοκάρια τυλίγεται σέ πυκνή σπείρα
τό στημόνι. Οθε γύρισμα περνάει Ανάμεσα στά καρφιά τού καρφαριο~υ.*Ετσι σχηματίζον­
ται δύο σειρές στημονιδν πού Απέχουν Χ-~ο καί τό πάχος των Οριζόντιων δοκαριών.’Η Ερ­
γασία γίνεται στή μπροστινή σειρά. Γιά μυτάρι μπαίνει, κάτω Από τό καρφάρι, ενα Α­

πλό καλάμΐ/ε/,*Π ύφανση δέν γίνεται μέ σα€- 
τες Αλλά μέ ΐΛίκρές δέσμες χρωματιστών νημά­
των, τά σεβέλια. Χτένι δέν ύπάρχει μόνιμο 
στόν Αργαλειό. Τό χτύπημα των ύφαδιων γίνε­
ται μέ σιδερένιο Εργαλείο, τό χτυπεχτέρΐ,πού 
Αποτελειται Από μία λαβή καί, κάθετη σ’σύτή, 
πλάκα δδοντωτή/ Είκ.ί?/. *Η ύωανση γίνεται Α-



πό μία η περισσότερρες
ύφάντριες συγχρόνως »/Εί- 

κόνα 2/. Προχωρεί από κά­

τω πρός τά Επάνω. “Οταν
τό θφανεδ προχωρήσει αρκε­

τά ψηλά, τότε αναιρούνται 
οί σφήνες, χαλαρώνουν τά 

στημόνια καί ιό υφαντό

τραβιέται πρός τά κάτω καί 
προχωρεί στήν πίσω Επιφά­

νεια. Τοποθετο"υνται καί 

πάλι οί σφήνες, τά στημό­

νια τεντώνουν καί συνεχί­
ζεται ή Εργασία»

Τί διακοσμητικά θέματα 
δημιουργούνται μέ τήν Εναλ­

λαγή τού χρώματος των ύφαόι*ων. Γτά περισσότερα όφαντά, τά όφάδια κάθε χρώματος δέν συν­
δέονται μεταξύ τους Αλλά Απλώς παλινδρομούν αγκαλιάζοντας δύο διπλανά στημόνια/^ίκόνα?/. 

Τότε, όμως, σχηματίζεται στό δφαντό μικρή διακοπή τής συνοχής του.* Αλλοτε, καί κυρίως 
όταν ή γραμμή τού σχεδίου είναι μεγάλη, τά Αφάδια θηλυκώνονται μεταξύ τους /Εικόνα 8 / 

καί τό όφαντό έχει πλήρη συνεχή 
νοχή. Ή ίδια συνοχή Επιτυγ­

χάνεται καί μέ τό Αγκάλιασμα 

Ενός στημονιού καί Απΰ.τά δύο 

■ύφάδια/ΰίκόνα 9 /, Αλλά τότε 
ή γραμμή πού σχηματίζεται εί­

ναι Ελαφρά τεθλασμένη. Πολλές 

φορές Εφαρμόζεται μικτό σύσ- 
τημα/Είκόνα 1θ/· "Οταν τό 

σχέδιο απαιτεί γραμμή διαγώ­

νια πρός τίς κάθετες στημο- 
νι“ων-ήφαδιδν, τότε τό ένα 

ύφάδι αφίνει ένα ή περισσό­

τερα στημόνια, στά όποια υ— 

φαίνεται τό άλλο. Τό ίδιο 
γίνεται καί κατά δύο ή πε-



ρισσότερες σειρές όφαδιοΰ, Ανάλογα μέ τήν κλίση πού έ­

χει ή γραμμή ίου σχεδίου/ Ι’ίκόνα1ΐ/* παράλληλες πρός 

τά ΰφά'ια χρωματικές ζώνες γίνονταν μέ τήν Εναλλαγή κατά 
ί

διαστήματα τού χρώματος το“ ύφ^διού /Γίκόνα 12/. ’Ενδια­
φέροντα αποτελέσματα Αποχρώσεων δημιουργεί ή Εναλλαγή, 

σφήν ίδια Επιφάνεια, όφαδιών μέ διαφορετικά χρώματα/ Ει­

κόνα 11/. ΐ.ί πετσέτες , 

τραπεζομάντηλα καί αΐ - 

κρά ντιβανοσχεπάσματα 

δημιουργούνταΐ τετράγω­
να σέ αβακωτό διάταξη μέ 

σειρές χρωματιστών στη- 
μονιδν καί ύφαδιων / Κί- 

κόναΐ4 /· ϊέ λίγες περί- 

πτώσεις τά θέματα δια - 

μορφώνονται μέ στενές 
παράλληλες γραμμές /Πί­

σκας 19Α-Β, Πίνακας 22, 
Πίνακας 23/·

Τά διακοσμητικά θέμα- 
• . Λ

τα είναι κυρίως γεωμετρικά 
«ά. Επάνια Εμφανίζονται 
σχηματοποιήσεις Ανθρώ­

πινων μορφών, ζώων, φυ­
τών καί αντικειμένων/Πί- 

νακες 11Α καί Β, 13 Α-Β 
καί Γ, 22, 23 /· Πολλές 

φορές σχήματα καθαρά γε- 
ωματρικά παίρνουν δνύμα- 

τα αντικειμένων Επειδή 

κάπως τά θυμίζουν, όπως
τί δάχτυλα/Είκύνα 4/, τύ μεγάλο φεγγάρι / Είκ<5να$/ 

καί τής χελώνας τά πόδια / Είκόνα 6/.

Μικρές πρωτοβουλίες τής ύφάντριας, λάθη στό μέ­

τρημα, διαφορές στό πάχος τού νήματος, πολλές άλ­

λες αίτίες, δίνουν σέ κάθε ύφαντό δικό του χαρακτή-



s' * 4 v-)

οα, Ανεπανάληπτη χΑρη· *Ακόμη καί μίσα ατό ίδιο δφαντό τ' Γιο ,*ιοτΓβο Ιμ κνίζεται

<-f ΙλαφρΑ διαφορετικές μορφές. Στήν παρουσίαση πού γίνεται στό λεύκωμα τούτο εγινε 

προσπάθεια ν< δοθεί 6 t ΰ « ο ς πΑθε δφαντού, χωρίς τίς Ασυιηιετρίες καί τίς Ιλλαγίς, 

ποδ δίυ είναι σωστό ν< δοθούν cf. ύ «δείγματα· Λύτδς είναι 6 ένας λόγος ποβ δ<ν έγι­

νε φωτογραφική Απεικόνιση των ύφπντδν· Α 'εύτερος είναι ή κακή σημερινή κα«Α στάσή 

τους. Οί ιδι®< αίτίες ποδ δημιούργησαν παλιίτερα τόν ί 'ΐτίτερο χαρακτήρα κα.Ρενδς δ- 

Φαντοΰ Μ δημιουργήσουν καί πίλι ,ίαραλλαγδς κατΑ τ*ν HTivoipyic, υςηνση»

*ΑντίΟ·ετα μί τήν ταπητουργία, χ. * γν^ρι^ε ετήν ' λλά'α μι* '-ημτντική Άν^ιτυξη ue- 

τί τήν έγκατά ίαση των προ·: φυγιπων πληθυσμών, ‘ υφ^ντιχή *’" «ειται **"* έλαχίστες πλ- 

λΑ αξίες τεχνίτρες στή ρίμα, ’-τήν Ζατερίνη, <· ί προ·· φυγικοί< ■ νσι,,.ϊσί’,οΰς των ’Αθη­

νών καί ρί λίγες *κδμα πδλείς· "ίθε *) έκ ο η τοί' λευκώματος α?*τοΰ ν·? βοηθήσει σ<δν 

πλουτιαμδ τής σύγχρονης χειροτεχνικής παραγωγής μί τίς ώραΐες μορφές πού δημιούργη- 

ε Α μικρασιατικός έλληνιαμδς·

ίΠΤΤΟΣ Α.
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