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Γιά ν' γνωρίσει κανένας πιό βαθειά τόν *Ι·πειρώτη πρέπει νά ίπισκεφθεί Πέτ 

ραμα, κοντά σχά Γιάννινα. Είναι ένας άδεντρος χαμηλός λόφος, τραχύς, γκρίζος, σχε
δόν σκυθρωπός. ”.1ν, όμως, βρει ένα μικρό άνοιγμά και προχωρήσει στό εσωτερικό του 

θ' βρεθεί μέσα σ*?να χώρο παραμυθένιας όμοοφιάς, γεμάτον από, παράξενους όγκους ό- 
που ή φαντασία Ανακαλύπτει μορφές κι αισθάνεται την Ανάγκη νά τούς δώσει κάποιο 

ονβμα. ζταλαχτίτες καί σταλαγμίτες, διάφανες λιμνούλες, μυστικές στοές, φωσφορισ
μοί, τρυφερές χρωματικές* Εναλλαγές, κρατούν την ψυχή μαγμμμένη, ’Ετσι είναι κι δ 

•θ'πείρώτης. " Οταν πάνω στά βουνίσια χωριά καί στις πολιτείες Αντικρίσεις τούς άν
τρες μέ τ' γερά κορμιά, τή βαρετά περπατησιά καί την τραχεία προφορά καί τίς γύναιά 
κες μέ τά κόκκινα ήλιοόηρ.ένα πρόσωπα καί τούς φαρδειούς ώμους δύσκολα μαντεύεις 

την τρυφερή ψυχή, τη γόνιμη φαντασία καί τόν αίσθηση δμορφιάς πού κρύβεται μέσα 

τους καί Εκδηλώνεται μέ της τέχνης τους τά θαυμαστά δημιουργήματα. Τό Γ'ραμα, αΰ- 
τό τό πέτρινο μνημείο τού *Ήπειρ'τη, εχει καί μιά σημαντική δμοιότητσ. μέ τά έργα 

της Ηπειρώτικης τέχνης. Αίωνες κι αιώνες χρειάσθηκαν γιά νά πάρουν οί όγκοι του 

τή σημερινέ τους μορφή μέ.μιάν ασταμάτητη Αργή Ενέργεια.· Τήν ίδια πορεία αντιλαμ
βάνεται κανένας όταν βλέπει τ' διάφορα μοτίβα της ξυλογλυπτικής, της ζωγραφικής, 

της *ργυροχοΐ-;ίης καί προπαντός της Υφαντικής. Μέσα στήν απλή περιεκτικότητα τους 
μαντεύεται ό *ργ' τους κατεργασία *π* γένι* σ' γενιά.Π'νω στύ νησί, ,στό μοναστήρι 
τ^ν · ι ■··. '·οπιν"ν, υπάρχουν μορφές άρχαίων σοφών ζωγραφισμένες μέ’τη βυζαντινέ αν— 

τίλης’^η. θί Χιονιαδίτες άγιογράφοι δίνουν στίς βυζαντινές μορφές λαίκό νεοβλλ νι ' 

χαρακτήρα. 01 Υφάντριες του Ηετσόβου συμπυκνώνουν στά δημιουργήματα τους τ' πνεύ

μα αύτης της επεξεργασίας μέσα στό χρόνο. ” Ύσι από κάθε θέμα έφυγε τό τυχαίο, τ' 
έπικαιρικό, τό είδικό κι έμεινε τό πυκνό του άπόσταγμα.
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* ' ”:·πειρος κρατάει μιάν έντελως ιδιαίτερη θέση μέσα στη νεοελληνική λαϊκή 

τέχνη. Ζωγράφοι, λιθογλύπτες, ξυλόγλυπτες, άρχιμαστόρσι, χρυσικοί, άσημ.ητζηδες, 
άνυφαντάδες καί άλλοι τεχνίτες ξεκινούν άπό τήν πατρίδα τους κι άπλώνοντ ι σ’δ- 

λόκληρη τήν ‘Ελλάδα. Γίνονται, έτσι, δάσκαλοι της τέχνης σ*ολο τό σκλαβωμένο έθ

νος. Γι' τήν τέχνη τους στά παλιότερα χρόνια δέν έχουμε σπουδαίες πληροφορίες. Κα
τά τούς παλαιούς βυζαντινούς χρόνους τό όνομά της δέν ‘ναφέρεται παρ' μόνον όταν 
πέφτουν επάνω της συμφοράς είτε από τούς ανθρώπους είτε *πό τή φύση. Βαρβαρικές 

Ιπιδρομές, λεηλασίες, Εμπρησμοί, τρομακτικοί σεισμοί* αδτά μούσν βρίσκουν άξια νά 
μνημονεύσουν οί παλιοί ίστορικοί καί χρονογράςοοι. Υόλις κατά τό 19ο αίώνα οί λό-
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,~Ηιόχής αρχίζουν ν* συγκεντρώνουν στσιχεία γιά χή μεγάλη άνθιση 

■πολιτισμού της κατά τήν Τουρκοκρατία. Τά στοιχεία, δμως, α’τά άοορούν κυρίως τά 

,-χολεια καί τούς λόγιους κ_ ' .σπάνια, χρονογραφικά, παρεμβάλουν ελάχι-'τες πληροφο

ρίες γιά τ·ό λαϊκό της πολιτισμό. Χάρη στίς εργασίες αύτές μπορούμε νά εκτιμήσου

με θετικά τή συμβολή τής ’Ηπείρου στά έλληνικά γράμματα, στήν Ιτξίστήμη, καθώς καί 

στην εκδοτική προσπάθεια τού * :'δήμου έλληνι ·. πύ. ‘"ά αν οί ίστορικοί καί οί περιη- 

γητσ,ί μάς παρέχουν μχρικές σκόρπιες καί λειψές πληροφορίες, τά ίδια τά αντικείμε

να μπορούν μέ αρκετή εύγλωττία νά μάς μιλήσουν γιά τήν ανάπτυξη της χειροτεχνίας 

καί τήν ύςίηλή στάθμη της. Στό μικρό κείμενο ίί- ό συνοδεύει τό σημερινό λεύκωμα γί

νεται προσπάθεια νά διαγράφουν τά κύρια χαρακτηριστικά τής ήπειρώτικης ύφαντικής. 

’Ιδιομορφίες τοπικών σχολών, χρονική παρακολούθηση τών διακοσμητικών θεμάτων στήν 

εξέλιξή τους, συγκρίσεις μέ άλλα είδη ήπειρώτικης λαϊκής ίέχνης θά πρίπει κάποτε 

ν’άποτελεσουν αντικείμενο είδικής μελέτης. Πέρα άπό τά είδικά γνωρίσματα περιοχών 

καί εποχών δπάρχουν τά γενικά χαρακτηριστικά τής ηπειρώτικης ύφαντικής, *πως φαί- 

ν ντ·πι καί ’πό τίς έγχρωμες αναπαραστάσεις πού άκολόυθφυν. Αδτά θά προσπαθήσουμε-f V· V' 'θ’ν··’ ■··■_. 
νά ξεχωρίσουμε.

♦ ♦·········-··

ήφαντική στήν “"πείρο ήταν κυρίως άπασχαληση τών γυναικών σ'τό σπίτι καί μό— 

ν ' λίγα μάρη/ Ευράκο, 'όνιτσσ../ πήρε χαρακτήρα Εργαστηριακό γιά τήν κατασκευή 

κ α π ο τών καί Ο,λων Υφασμάτων *πό τά οποΓα " ενα μέρος έβγαινε στ* έδισ-ερικό. 

ί’ενικά ή εξαγωγή προϊόντων τής χειροτεχνίας έπαιξε σημαντι::' r 'Xo στήν ?*,·. ·.? <)<.* ■ 

τής ’-'πείρε-υ, άφού άλλωστε δ τόπος "δεν έχει γεννήματα πολλά".’Αϊίό τίς αρχές ακό

μα τού 18ου αίώνα, ’.νάμεσα στά προϊόντα πού Εξάγονται άναφέροντσ.ι καί οί καπότες 

καί τά μάλλινα ύφάσματα. ’λνάπυξη, επίσης, πήρε ή κατεργασία του βαμπα ίο“, του 

μεταξιού καί του λιναριού.Γίνονταν καί ανάμειξη τών πρώτων ύλών στά ύφάσματα.’Α

πό τά τελειότερα είδη Ελληνικής δφαντικής είναι ή τ ο·· ί π α, λεπτότατο λινομέταξο 

ριγωτό ύφασμα καί τό μ π ι μ π ι ζάρι, βαμβακομέταξοι ’Γπίσης άναφέρόνται κεντη

τά στύν άργαλειό μεταξωτά ύφάσματα μέ έξαίρεϊέα σχέδια. Πάντως, εκτός άπό τούς κα— 

ποτάέςς πού αποτελούσαν ιδιαίτερό ίσνάφι, δεν ύπήρχε συντεχνιακή δργάνωση-·8σων α

σχολούνταν μέ την ύφαντική γιατί αύτή ήταν κυρίως συμπληρωματική άπασχόληση τών 

γυναικών στό σπίτι, καί ενα μεγάλο μέρος τών προϊόντων της ικανοποιούσε τίς oi?co— 
γενειακές ανάγκες. ’Από “ολσ τά ύλικά τής ύφαντικής εκείνο πού είχε τή μεγαλύτερη 

διάδοση μά καί σήμερα παρουσιάζει καταναλωτικό ενδιαφέρον είναι τό μαλλί. 

κατασκευάζονται βελέντζες, κιλίμια,χράμια, φλοκάτες, μαξιλάρια, μπάντες, τροβάδες
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καί άλλα είδη. *Ή προπαρασκευή τού μαλλιού, ή κατασκευή του νάματος καί ή ύφανση 

δέν παρουσιάζουν καμμιά ιδιομορφία. Βιναι κοινά σ*δλόκληρη τήν ‘ολλάδα. Τό με

γάλο ένδιαφέρον ίων ήπείρ&τικων άφαντων βρίσκεται στή οχεδιαστική καί χρωματι

κή τους σύνθεση.

·· · · · · · -> · · · · · ·

Πολλές φορές οποίος βλέπει τή χρωματική αρμονία των ήπειρωτικων ύφαντων ανα

ρωτιέται πως βρίσκουν αύτές τίς καταπληκτικές συνθέσεις οί άνάνυμες Υφάντριες. 

Βέβαια ύπάρχει μιά εύκολη άπάντηση: Χρησιμοποιούν χρωματικές λύσεις πού τίς βρή

καν έτοιμες, "όπως συμβαίνει μέ κάθε δμαδική καί παραδοσιακή τέχνη. πρέπει νά 

σκεφθούμε, "όμως, πόσο εύαίσθητο πράγμα είναι ή χρωματική αρμονία ν' πως ένας 

βαρύτερος ή ελαφρότερος τόνος μπορεί νά τήν ανατρέφει. Τά φυτικά χρώματα πού μετα

χειρίζονταν, είναι αναλλοίωτα στό ηλιακό φως καί στ* πλύσιμο. Δίνουν ωραίους καί 

λαμπερούς χρωματισμούς. Παρουσιάζουν, όμως, πολλές δυσκολίες στην εύρεση τού α

κριβούς τόνου καί της χροιάς γιατί τά διάφορα φυτά δέν έχουν πάντοτε σταθερή πε

ριεκτικότητα χρωστικών ούσιων. Τό βροχο^ετρικό "ύψος της χρονιάς,οί άνεμοι, οί 

εναλλαγές τής θερμοκρασίας, ή σύσταση τού έδάφους, επιδρούν στήν πυκνότητα των 

χρωστικών ούσιων. Στήν ποιότητα τού δίαλύηματος έπιδρά καί ή σκληρότητα τού νε

ρού, Μέ τ* ίδια ακριβώς ύλικά επιτυγχάνεται διαφορετικό αποτέλεσμα μέ ποταμίσιο 

η πηγαδίσιο ή πηγαίο νερό. Καί ή ποσολογία, ακόμα, σύμφωνα μέ τίς πρακτικές συν

ταγές δέν είναι ακριβής. ία ’’χεριά” έν*ς ύλικού διαφέρει κατά *ολύ * ' μιάν αλ— 

λη.Σΐ* δισΛοχικέ αγάλια 'ίμς ,ϊρδστυφης καί τής βαφής μεσολαβούν πολλοί παράγοντες 

πού έπιδρούν στό αποτέλεσμα. "λίτσι κάθε φορά τό χρωματικό πρόβλημα παρουσιάζεται 

μέ νέα οψη·"Πθεσα τό ερώτημα σέ μιά γριά ήπειράτισσα ύφάντρία. ού απάντησε πώς 

"έχουν δδηγό τό ούράνιο τόξο. Παρατηρώντας το βρίσκουν τίς λύσεις πού θέλουν, σι 

"όταν αύτό δέν ύπάρχει -γιατί σπάνια εμφανίζεται- παίρνουν ένα τσαγκλί, ’νωμαλα 

σπασμένο κομμάτι γυαλιού,τό βάζουν στόν ήλιο καί αύτό τ-'-ύς ίδηγει στήν εύρεση 

χρωματικών λύσεων. Μεταχειρίζονται, δηλαδή, τήν πρισματική ανάλυση τού (χυτός σαν 

δδηγό. Βέβαια δέν τό κάνουν όλες αύτό. θί περισσότερες χρησιμοποιούν τίς δοκιμασ

μένες έτοιμες λύσεις. Πειραματίζονται οί πιό ανήσυχες, ot πιό προικισμένες μέ 

χρωματική εάισθησία. Οι λύσεις πού δίνουν εύκολα μεταδίνονται καί στίς Υπόλοιπες.

Τά διάφορα διακοσμητικά θέματα συντίθενται πάνω σ’ενα ίμοιόχρωμο φόντο» κόκ- 

κννο ζωηρό ή σκουρογάλαζο "η άσπρο. Τό χρώμα τού φόντου επηρεάζει όχι μόνον τή 

χρωματική σύνθεση των διακοσμητίκων θεμάτων αλλά καί τήν πυκνότητά τους. Στά ά- 

νοιχτόχρωμα φόντα τά μοτίβα είναι πυκνότερ . "'όνον σέ εντελώς σύγχρονα ύφαντά
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. <>τοΰμε τό ίδιο ακριβώς σχέδιο σέ άσπρο η σέ σκουρογάλαζο φόντο.

Στά πυκνοΠφασμένα έργα τό χρώμα ίου στημονιού δξν παίζει κανένα ρόλο γιατί σκε
πάζεται τελείως από τά πυκνά Υφάδια. Στά αραιά, "όμως, δ ρόλος του είναι σημαντι

κός γιατί στό μάτι τά χρώματα του δφαδιου καί του στημονιού συντίθενται σ’ενα νέ

ο χρώμα. ’Υπάρχουν καί περιπτώσεις, όπως στό σχέδιο 13 του σημερινού Λευκώματος, 

" που τόν κύριο ρόλο παίζει ή Εναλλα-γή κατά διαστήματα του χρώματος τόσο στό όφάδι 
"οσο καί στό στημόνι ."Οταν οί συνθετικές ’ν'γκες απαιτούν πολύ καθαρό "σ·ρο, "πως 
π.χ. όταν πρόκειται νά τονισθεί ή Απόληξη μιας εδθείας ζοΰ δ£ν εχει μεγάλη τονική 

διαφορά μέ τό φόντο, τότε χρησιμοποιείται, *ντί γιά μαλλί, βαμπάκι πού έχει φωτει
νότερο άσπρο. Γενικά τό Ηπειρώτικο υφαντό χαρακτηρίζεται Από τή φροντίδα νά άνα- 

δειχθεί με τό χρώμα ή σύνθεση καί Η κίνηση του διαποσμητικού θέματος, "πως προβάλ

λει Επάνω στό μονόχρωμο φόντο.

• ••••••«••••a·
*Η 8λη σύνθεση του σχεδίου τών δφαντών της ’.Ηπείρου Εξαρτάται από τήν εί'ικί) 

χρήση κάθε είδους καί εξυπηρετεί αίσθητικά τή λειτουργλία του. Στό κάλυμμα του ντι- 

βανιοΰ Η ΧΡήοη του δημιουργεί τρείς η τέσσερες Επιφάνειες, τή μία Οριζόντια καί 

τίς άλλες κάθετες, πού δέχονται διαφορετικό ποσοστό φωτός. Καθεμιά από τίς επιφά
νειες αότές "εχει διαφορετικό φόντο καί Ανάλογη σύνθεση τών Λιαποσμητικών θεμάτων. 

Στό μπουχαροσκοότι, σκέπαστρο της φούσκας του τζακιού, ή επάνω πλευρά καρφώνει ι 

στ* τζ*"'.ι ενώ ή κάτω κρέμεται Ελεύθερη* Λδτό τό κρέμασμα τονίζεται ιδιαίτερα μέ 

τήν κλίμα '.ωτή ρυθμική κάθοδο τού επάνω χρώματος καί την Αντίστοιχη Αποχώρηση του 

κάτω. Χαρακτηριστικά παραδείγματα είναι τά σχέδια 13®, 15, καί 16Γ. "τά μαξιλάρια 
τονίζεται ’ πλαισίωση πού πατά τό μεγαλύτερο ποσοστό της Απασχολείται ’τό τό πά

χος τους. Στά κιλίμια ή μεγάλη τους Επιφάνεια διαιρείται μέ δύο ητρείς συνεχείς 

διακοσμητικές ζώνες πού τή χωρίζουν σέ φαρδειά δμδκεντρα Ορθογώνια·
Γενικά ή σύνθεση του Ηπειρώτικου όφαντοΰ παρουσιάζει μιά κεντρομωλο τάση πού 

Εκδηλώνεται μέ τήν πρός τά μέσα κίνηση της πλαισίωσης, μέ τήν τοποθέτηση τών δια- 
κοσμητικών θεμάτων καί μέ τόν τονισμό το“ κέντρου. ‘Υποδηλώνεται, όμως, καί ή φο

ρά της ύφανσης μέ τήν κατεύθυνση τών μοτίβων η την παράθεσή τους σέ αλλεπάλληλες 

σειρές.
Τό μεγάλο θέλγητρο τών όφαντών "όλων τών περιοχών της ’Ηπείρου είναι τ' διπ- 

κοσμητικά τους θέματα. ■ ίτε απλά γεωμετρικά σχήματα είναι αίτά, είτε σχηματοποιη
μένες μορφές ανθρώπων, ζώων, φυτών καί Αντικειμένων μέ τήν ίδιαν αντίληψη είναι 

δοσμένα. Πολλές φορές είναι δύσκολο νά γίνει ή διάκρισή τους γιατί ςέν είναι βέ—
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βαι,ο αν μερικά γεωμετρικέ δέν προέρχονται από μεγάλη σχηματοποίηση ή μερικά 
πού φαίνονται σαν σχηματοποιήσεις δέν έχουν τυχαία μακρινή συγγένεια μέ σχήμα
τα ζώων ή φυτών. Στό ίδιο ύφαντό συναντούμε καί τ* δύο είδη χωρίς αύτή ή παράθε* 

ση νά ενοχλεί Αφού σαν διακοσμητικά θέματα έχουν ενιαίο ύφος. Τό γεγονός “οτι 
έχουν δνόματα πού τά χαρακτηρίζουν δεν δηλώνει πάντα καί τήν προέλευσή τους για— 
τί τό όνομα μπορεί νά είναι μεταγενέστερο καί νά προέρχεται Από τήν κάποιαν δ- 

μοιύτητά τους, Ά περισσότερα, όμως, Από τά θέματα είναι σχηματοποιημένες μορφές.

λέξη σχηματοποιημένες μπαίνει εδώ Ενδεικτικά. Γ.τήν πράγματιπότητα πρόκειται 

γι' μιά ενέργεια πολύ πιό σημαντική Από τήν αναγωγή των μο-φών «έ Απλά σχήματα· 
0 ύτε γι' Αφαίρεση πρόκειται γιατί'^φάιρέθηκαν Απλώς ot λε π ' ειες» ”·.α~ 

νε μιά πολύ πιό ουσιαστική κατεργασία τής Αρχικής μορφής. *Π προσαρμογή στό ίδι- 
αίτερο ύφος τού κοσμήματος καί στις τεχνικές απαιτήσεις τής “ύφανσης έγινε μ*έ- 

ναν τρόπο πού πύκνωσε τή μορφή. θί λεπτομέρειες δεν έχουν Αφαιρεθεί. 'Υπάρχουν 
Ενσωματωμένες στό απλό σχήμα. ΓΤιά τέτοια Επεξεργασία κάνει φανερή τή μακρόχρο

νη ζύμωση τού θέματος. Τό πουλάκι, τό σαλιγκάρι, ή πεταλούδα ενώ είναι απλούστα

τα σχήματα διατηρούν όλο τό χαρακτήρα, Ακόμα καί τήν κίνηση, τών αρχικών μορφών. 

£έ αλλα, “πως στόν καβαλάρη, ατό ποντίκι, στό χορευτή, τ' περιγραφικά στοιχεία 
είναι περισσότερα χωρίς νά αδυνατίζει ή πυκνότητα τού σχήματος.*ντσι ιιπορούυ.ε νά 

διακρίνουμε πιό εύκολα τ' νεότερα θέματα, “πως π.χ· τό παγώνι τού σχεδίου 3λ, ο

πού, άν καί ύπάρχει σχηματοποίηση, τ' σχέδιο δέν έχει τήν πυκνότητα τών άλλων 

διακοσμητικών θεμάτων καί συγχρόνως διατηρεί ένα “ύφος .πού δέν πρόλαβε Ακόμα νά 
ν* γίνει κόσμημα, ’λπίσης νεότερο λόγιο στοιχείο είναι ’ μαίανδρος τού σχήματος 

1?Α - ύ διατηρεί έντον ■·,' χαρακτηριστικά τής ποοέλεΟσής τ ?υ άπό τ' διακόσμηση 

“άλλης “λης. θί νίε--·ιπτώσεις αδτές δείχν υν τήν Επανότητα τής ήπειρότικης υφαντι

κής ν* πλουτίζεται συνεχώς μ* νέα στοιχεία, νά τ' Αφομοιώνει καί ν' τ' προσαρμό

ζει σιγ'-σιγ* στό δικό της ύφος.
διακοσμητικά θέματα βρίσκονται σ' άπειρες παραλλαγές, τόσο σχέ'ιο, ό

σο κο ί στό χρώμα·*Υπάρχ·ουν περιπτώσεις „“που στό ιδι· ύφαντό “εν- θέμα Επαναλαμ

βάνεται πολλές φορές καί πάντοτε σέ διαφορετική χρωματική παραλλαγή. '·>χέ ιο 

Ενός θέματος παραλλάζει ανάλογα ».* τήν τοποθέτησή του σχετικά ν* τήν κατεύθυνση 
τής ύφανσης· “Κτσι τό σκαλιστό π.χ. πού περιβάλλει ένα ύφαντό, γίνεται πιό φαρ
δύ *οπου είναι -παράλληλο μέ τ' ύ-ιή' ΐ/ καί πλε^στότερφ όπου είναι κάθετο ?ι*"ύτά. 

λύτή ή ποικιλία, πού δφείλεται σέ τεχνικούς λόγους, δίνει κίνηση σ*ολο τό σχέδιο. 
‘ πλούτος καί ή ομορφιά τών μοτίβων, * θαυμαστή σύνθεσή τ·υς, οί χαρούμενοι 

* e V V li Υ TjΧρωματισμοί**ολα σέ μιάν Εξαίσια Ενότητα δΤ'Κΐυν ^τά ηπειρώτικα ύφαντα ΐ'.εγα
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σημασία μέσα στή νεοελληνική τέχνη της παράδοσης. 

ε · · · ··€······<

λέ λίγες περιοχές της ‘Ελλάδος ή ύφαντική *εχει τ6ση’'τί.$τη διάδοση όση στην ’'Η

πειρο. Χιλιάδες γυναίκες έχουν την τέχνη αότή σαν κύριο ή συμ-ληρωματί-ό πόρο ζω

ής. ^τά περισσότερα σπίτια των χωρίων Ακούγεται δ ρυθμικός χτύπος του αργαλειό”. 

Καί κάτι ακόμα πιό σπουδαίοι κρατιέται Αναλλοίωτο τό τοπικό "ύφος καί μάλιστα 

μέ μιά χαρακτηριστική τάση έπιστροφής στά παλιότερα σχέδια. * Αναζητούνται τά γνη

σιότερα δείγματα πού χρησιμοποιούνται γιά πρότυπα στή σύγχρονη δημιουργία. Αίτή ή 

προσήλωση στό πνεύμα της παράδοσης είναι ή καλλίτερη εγγύηση πώς ή ηπειρώτικη ύ- 

φαντίκή μπορεί Ακίνδυνα νά προσαρμοσθει στίς Απαιτήσεις τής σημερινής διεθνούς α

γοράς. ^επικοί σκόρπιοι πειραματισμοί έδωσαν ίκανοπ ιητικότατα Αποτελέσματα.”?τσι 

τά υφαντά τής ’ 'πείρου δέν έχουν μόνο λαογραφική καλλιτεχνική Αξία. ;'έ τά χαριτω

μένα τους ευρήματα καί τίς ηορφολογικές τους ίδιορρυθμίες πλησιάζουν στή σύγχρονη 

αντίληψη.καί είναι στοιχεία πολύτιμα γιά σημερινή θεμιτή εκμετάλλευση, ίνοντας 

σήμερα στή δημοσιότητα μιάν εκλογή από αύτά πιστεύουμε πώς δέν θά συμβάλουν μόνο 

στήν εύρύτερη γνωριμία ενός σκόρπιου καί κρυμμένου θησαυρό” Αλλά καί στήν αξιοποί

ησή του. 'ό λόγο έχουν τά άξια χέρια τ”ν γυναικών τής ‘‘πείρου.

ΚΤΤ7ΟΓ Α. ’"ΑΚΡΗΣ
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