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* Από τίς τέσσερβς μεγάλες ήπριρώτικες πηγές των χωρικων-ζωγράφων, τό Κα— 

πέσσοβο, τά r«v?evA, τούς Χιόνιπ^ςς καί τή ταμαρίνα, Ασφαλώς ή πιό πλούσια πη

γή είναι οί Χιονιάδες. *Η Γαμαρίνα σήμερα βρίσκεται στά σύνορα ’Ηπείρου καί Μα

κεδονίας, στό Νομό ®λωρίνης, όστόσο πολιτιστικά ανήκει στόν ήπειρωτι^ο χώρο. Χω

ρικούς—ζωγράφους ε&ιχ αν κι αλλα ήπειρωτικα χωριά, όπως τό ^ορτόη, τό Κσλάντζι 

καί άλλα. Οί περισσότεροι σημειώνουν πηλύ συχνά τόν τόπο τής καταγωγής τους· ’Ι

διαίτερα ot Χιονιαδίτες, δίπλα στ’όνομά τους σχεδόν πάντα βάζουν τό χωριό τής 

καταγωγής τους σέ διάφορους τύπους »*’Εκ Χιονιάδων”, ”Εκ κώμης Χιονιά ες", "Από 

χωρίον Χιονιά?ες”, η&ι Χιονιάδες", "Χιονιαδίτου", ” Χιονιαδίτη*, ** ιονιίδες**. 

"Αλλωστε, ή Επίδοση πολλδν Από τούς Χιονιαδίτες στή ζωγραφική είναι γνωστή Από 

παλιά, γι’αδτό κυκλοφορεί καί ή φράση "Χιονιαδίτης είσαι} Ζωγράφος είσαίζ”.Λέν 

θά Αναφερθούμε έδω στήν ποιότητα τής καλλιτεχνικής τους παραγωγής, πού προκάλε- 

σε καί τήυ έντονη Αρνητική αντίδραση τού 'χ5τη Χόντογλαυ. ειροτεχνικά Εργα, κα

λύπτουν τίς λατρευτικές Ανάγκες Ενός μεγάλου μέρους τής Βόρειας ‘Ρλλάδαε καί πέ

ρα Από αδτή."Αλλωστε τό Επίπεδο δέν είναι τό ίδιο σέ όλους τούς τεχνίτες. Τά 

προβλήματα πού θά μάς Απασχολήσουν σήμερα είναι δύο, ή καταγωγή τής τέχνης τους 

καί ή όργάνωση τής Εργασίας τους. Χώρος Ερευνας τό χωριό Χιονιάδες, σκαρφαλωμέ

νο f·τά κακοτράχαλα βουνά τής ’Νπείοου, δίπλα στά Αλβανικά σύνορα. "Αλλοτε μέ έ- 

κατοντάδες κατοίκους καί σήμερα μόνο μέ 16 κι αύτούς σέ προχωρημένη ήλικία. Χορ

τάριασαν τά μονοπάτια, έρημα τά σπίτια, γκρεμίσματα παντού· Γίκόνα Ερήμωσης καί 

φθοράς. ΙΙαλιότεροι πόροι τού χωριού ή κτηνοτροφία, ή ζωγραφική καί ή ξυλογλυπτι

κή· Χήμερα οί συντάξεις καί ή μικρή οίκόσιτη κτηνοτροφία.

• · ···· · ·

Πως δημιουργήθηκε ή παράδοση αύτή σ’ένα Ατ.ομονωμένο όρεινό χωριό> Χ*δ,τι 

Αφορά στήν ξυλογλυπτική, ίσως ή πλησιέστερη πρός τήν Αλήθεια Ερμηνεία είναι ή 

Ακόλουθη. *Π ξυλογλυπτική ύπήρζε, Από παλιά, τέχνη των βοσκών αλλά σέ μικρά κυ

ρίως Αντικείμενα γιά σπιτική καί Επαγγελματική χρήση, ρόκες, γκλίτσες, κουτάλια, 

σφοντύλια κ.λ.π. Κάτω Από βρισμένες συνθήκες καί μέ τήν πίεση τού μικρού κτηνο- 

τροφικού εισοδήματος, είναι δυνατό νά προχωρήσουν σέ πιό σύνθετες μορφές, όπως 

ή Εκκλησιαστική ξυλογλυπτική. Γτή ζωγραφική, όμως, Ανάλογα σπέρματα δέ μπορούμε 

νά Επισημάνουρε. ρΙά καί ή βασική πρώτη δλη, Αντίθετα μ’ο,τι συνέβαινε στή βαφι

κή των μαλλιών, έπρεπε ναρθη Από τόπυς μακρινούς καί μέ πολυήμερα ταξείδια. Το

πική παράδοση, πού τήν Αναφέρει στό πολύτιμο βιβλίο του γιά τούς χιονιαδίτες ά-
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γιογράφους δ παπα-Γιώργης Παΐσιος, μιλάει γιά μαθητεία νεαρών βλαχοποιμένων 

στην ’Ιταλία. *Π ίταλιανίζονοα τεχνοτροπία τής χιονιαδίτικης Αγιογραφίας κά

νει πιθανή μιά τέτοια ύτ-όθεση. ?Τά κι αν ύποθέσουμε μαθητεία στό "Αγιον "Ορος, 

ή τεχνοτρσ/ιία αύτή *έυ Αποτελεί αρνητικό παράγοντα, Αφοΰ ml Εκεί τό ίδιο περί

που ύφος Επικρατεί."Αλλωστε καί ζωγράφοι απδ άλλα χωριά, μέ σίγουρη μαθητεία 

στό "Αγιον "Ορος, την ίδια τεχνοτροπία άκολουθοϋν.Είναι ή κοινή εικαστική διά

λεκτος δλων των χειροτεχνών ζωγράφων τής Εποχής τους καί νομίζω πως τή ρίζα της 

πρέπει νά την αναζητήσουμε στά πολύ πιό κοντινά καί προσιτά ‘Επτάνησα. Μερικές 

προσπάθειες νά κρατηθεί' στούς Χιονιάδες ύφος πλησιέστερο πρός τή βυζαντινή πα

ράδοση έμειναν χωρίς συνέχεια.Σά μιά τέτοια προσπάθεια σημειώνουμε τήν εικόνα 

τού ‘Αγίου ’Αντωνίου σέ σανίδι, πού βρίσκεται στήν Εκκλησία του ‘Αγίου ’Αθανα

σίου Χιονιάδων, καθώς καί μιά μεταγενέστερη αλλά πιό πλαδαρή παραλλαγή της, πά

λι στήν ίδιαν Εκκλησία.

Γιά τήν Επαγγελματική δργάνωση καί τή διδασκαλία τής τέχνης στούς Χιονι

άδες έχουν διατυπωθεί πολλές Εκδοχές, πού φτάνουν ως τήν ύπαρξη Οργανωμένης Γχο- 

λής Ζωγραφικής. ’Επαγγελματική δργάνωση καί μαθητεία είναι Αλληλένδετες σέ όλες 

τις μορφές χειροτεχνικών συσσωματώσεων. Τό Εθιυικό τους δίκαιο καθορίζει όχι μό

νον τούς δρους άσκησης τού Επαγγέλματος αλλά καί τούς διαδοχικούς σταθμούς μα

θητείας, μέ την Αντίστοιχη Ανάληψη εδθυνών στήν παραγωγική διαδικασία. Οί επαγ

γελματικές αύτές Οργανώσεις δεν είχαν σταθερή μορφή. ΤΠταν προσαρμοσμένες στή 

μορφή καί στίς Ανάγκες τής οίκονομικής δραστηριότητας σέ κάθε τομέα.Γιά τούς 

βιοτέχνες ύπήρχαν τά ίσνάφια ή ρουφέτια, γιά τούς εμπόρους οί κομπανίες ή συν- 

τροφίες, γιά τούς κτηνοτρόφους τά τσελιγκάτα, καί ποικίλες μορφές γιά τούς ναυ

τικούς καί τούς στρατιωτικούς. Μετά από Επίπονες Επιτόπιες έρευνες έφτασα στό 

συμπέρασμα πώς οέ ζωγράφοι τών Χιονιάδων δέν ακολούθησαν τή συντεχνιακή Επαγγελ

ματική συσσωμάτωση, πού ανταποπρίνεται σέ πιό σύνθετες κοινωνικές δομές, ούτε, 

έστω καί τροποποιημένη, τή μορφή του τσελιγκάτου, πού προϋποθέτει ειδικό καταμε

ρισμό Εργασίας καί Εποχιακής Απασχόλησης. ’Ακολούθησαν τό χωρισμό σέ φάρες, 

κοινωνικές δμάδες πού έχουν γιά κορμό τους τήν κοινότητα καταγωγής. Πρώτη νύξη 

γιά νά στραφεί ή έρευνα πρός τήν κατεύθυνση αύτή τήν έδωσε μιά Από τίς πρώτες Ε

πιγραφές του ζωγράφου Παγώνη στό Πήλιο. ^εόοερτος ακόμα, κρατάει τήν ηπειρώτικη 

προφορά του δνόματός του καί θυμάται τή φάρα στήν Οποία Ανήκει. Γέ κιονόκρανο 

τής ‘Αγίας Μαρίνας Κισσού, στά 1802, Ανάμεσα σέ πολλά άλλα γράφει» ” χείρ δωρε- 

όντος παγοΰνι κωσταντί χηοναδύττι Εκ φυλής πασχαλάδες”.‘Η Επιγραφή αύτή έβαζε 

πολλά Ερωτήματα, πού τελικά βρήκαν τήν Απάντησή τους, Εκτός Από ένα» Φί σήμαινε 

εκείνο τό ·Έκ φυλής πασχαλάδες°$ ‘0 Χριστόφορος Περραιβός στήν Μ ‘Ιστορία του 

Γουλλίου καί Πάργας”, πού τύπωσε στά 1857» γράφει στή σελίδα 1?»” Εις τά τέσσα-



P® ταύτα χωρία ύπάρχουσι διάφοροι φυλαί, φάραι κοινώς δνομαζόμεναι", Σ’αλλα 

σημεία τού βιβλίου του αναφέρεται στη "φυλή των Εοτζαραίων", στη "φυλή των 2ε ρ 

βάτων" κ.λ.π. δηλαδή σέ γνωστές σουλιώτικες φάρες, ’Ανήκε, λοιπόν, δ Παγώνης 

στή φάρα τών Πασχαλάδων. "Ας σημειώσουμε Εδω, γιά τό σημερινό Αναγνώστη, πώς 

ή λέξη φάρα πολύ Αργότερα πήρε Υποτιμητική σημασία,’Ο παπα-Γιώργης Παισιος 

πολλές φορές, WSCK στά βιογραφικά στοιχεία γιά χιονιαδίτες ζωγράφους, δίπλα 

στά Υναματεπώνυμά τους σημειώνει "Εκ τής γενεάς Πασχαλάδων", "Εκ τής γενεάς Τ 

Τσατσαίων Πασχαλάδων", "Μαρίνας", χωρίς νά δίνει άλλη Εξήνηση, Τελικά ή Επιτό

πια ερευνά απέδειξε πώς οί χιονιαδίτες ζωγράφοι ανήκαν σέ δύο βασικές φάρες, 

στούς Πασχαλάδες και στούς Τίαρίνάδες. Οί Πασχαλάδες κατοικούσαν στη συνοικία 

πού βρίσκεται βορειοδυτικά από τ<5 κέντρο του χωριού καί είχαν γιά κοινό τους 

Εργαστήριο, δπου γίνονταν καί ή Εξάσκηση τών νέων ζωγράφων, ενα πολύ Φηλό κτή

ριο, πού οί ντόπιοι τό έλεγαν "πούλα των Πασχαλάδων". Ή πούλα των Πασχαλάδων 

έπεσε Εδώ καί 40 περίπου χρόνια καί στή θέση της έχτισε καινούργιο σπίτι πα

ραμερισμού ένας Από τούς απόγονους των Παχαλάδων, δ συνταξιούχος δάσκαλος Στέ

φανος Ζωγράφος, πολύτιμος συμπαραστάτης μου στις σχετικές έρευνες, Σώζεται, 

μόνον, Ερειπωμένο ένα παράσπιτο, ’Εννοείται πώς πολλοί Εργάζονται καί στά 

σπίτια τους, κυρίως Από τά μέσα τού 19ου αίώνα» Σώζεται σέ καλή κατάσταση τό 

σπίτι οπού Εργάστηκαν οί Πασχαλάδες ζωγράφοι Γεώργιος, **ατθαΓας, 'Ζήκος, ’Από

στολος, Σωκράτης καί Κωνσταντίνος. *Από τή φάρα των Πασχαλάδων Αποσπάστηκε, 

γύρω στά μέσα τού 18ου αιώνα, ένα παρακλάδι της, οί Τσατσαίοι ή Τσατσαίοι 

Πασχαλάδες,Οί ΐ’αρινάδες κατοικούσαν λίγο χαμηλότερα, Σώζεται, παρατημένο καί 

πνιγμένο στήν άγρια βλάστηση τό κοινό τους Εργαστήριο,

Πώς οί, Ασφαλώς αρχικά πτηνοτροφικές,"φ υλές” τών Χιονιάδων Εξελίσσον

ται σέ χειροτεχνικές ή έστω μικτές) " Στό τέλος τού Ιδουαίώνα βρισκόμαστε 

μπροστά στό φαινόμενο: ή κτηνοτροφική πάτριά, πού ή συνείδησή της ειταν σχε

δόν Απόλυτα δεσμευμένη Από τό ένστιχτο, τώρα κάτω Απ’τήν Επιρροή τών Αστικών 

Αρεινων κέντρων, Ελευθερώνεται Από τό ένστιχτο, πλουτίζεται Από τήν Αστική 

Εδεοληγία..«σημειώνει δ Μ,Μ,Παπαιωάννου στά σχόλια τών «*Απάντων" του Περραι— 

βού. Φαίνεται πώς οί σχέσεις Ανάμεσα στίς δύο φάρες είναι καλές, Αφού σημει

ώνονται καί Επιγαμίες, "Ετσι, ή Χρίσω, κόρη τού Πασχαλά ζωγράφου 2ήκου Γεωρ

γίου παντρεύεται τό *Γαρινα ’Αναστάσιο Κ. Ζωγράφο καί μ’αύτόν κάνει δυό άλ

λους ζωγράφους, τό Χριστόδουλο και τό Θωμά."Ας σημειωθεί Εδω πώς πολλοί, καί 

από τίς δύο φάρες, έπαιρναν τό έπάγεμά τους γιά Επίθετο: Ζωγράφος, δπως γί

νονταν καί μέ άλλα Επαγγέλματα / Ιαγενας, Χαλκιάς, Σαράφης, Μαραγκός κ.λ.π./· 

Ίέ Αφετηρία τό χωριό τους, δπου τούς χειμωνιάτικους μήνες δούλευαν 

φορητές είκόνες, ξεχύνονταν οί χιονιαδίτες ζωγράφοι πρός διάφορες πατευθύν-
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σεις naC μερικές φορές Εμεναν μόνιμα σέ τόπους δπου ύπήρχς Αρκετή δουλειά, παν- 

ρευ$ϋ$ονταν καί ντόπιες, όπως έκανε & Παγώνης στη Λράκια τού Πηλίου. *’ ργα 

τους συναντούμε στή Βούρμπιανη, στη ’’ταριτσιάνη Καστοριάς, στό Αΰγερινό Μακεδο

νίας, στό Πεντάλοφο καί στόν γειτονικό του Βυθό, στη Βήσσανη, στά Πηλιορείτικα 

χωριά Λράκια, ‘Ανήλιο, Κισσός, Ηεοχώρι καί Πακρινίτσα, στό μοναστήρι της Κλει

σούρας, στην Πρεμετή , στη Ζίτσα, στό Κουκούλι, τό Τσεπέλοβο, τό Βρυσοχωρι καί 

τό Γκαμνίλι Ζαγοριού, στήν Πυρσόγιαννη, στην περιφέρεια ’Αγρινίου, στό Μαλλίφώ- 

νι Καρδίτσας καί σέ πολλά άλλα χωριά·

Οι χιονιαδίτες ζωγράφοι, έπτός Από τό κύριο Αγιογραφικό τους έργο, καλλι

έργησαν καί άλλαης τομείς της τέχνης τους, όπως τό τοπείο /Γίαγώνης:‘Αγία Μαρίνα 

Κισσού, παράσπιτο Τρίανταήύλλου Λράκια/, την προσωπογραφία/Χριστόδουλσς Ζωγοα- 

φος« προσωπογραφίες των γονιών του, *Λ· Παγώνης! Ρήγας, *Υ<’>ηλάντης/, τίς ιστορι

κές σκηνές/*Λναστ. Παπακώστας-’Ταρινάςβσπίτι τού Γάδου στό Τσεπέλοβο/, τη διακόσ- 

μηση προσόψεων από κασέλλες/ σπίτι τού F. Ζωγράφου, Χιονιάδες/ καί τη νεκρή φύ

ση /(Ιαγωνηςί ‘Αγία Ίαρίνα Κισσού, "Αγιος Λημήτριος Τεοχωρί·'»υ/· 

» « · ·,«#· · · *

Τό σημείωμα τούτο είναι μιά πρώτη προσέγγιση στό θέμα, μιά Απόδειξη γιά 

τό δρόμο πού ίσως πρέπει νά Ακολουθήσουν νεότεροι Ερευνητές καί σ*”αλλα χωριά 

μέ παρόμοια κοινωνική δομή καί Αντίστοιχες δραστηριότητες, χωρίς νό προδικάζει 

καί τά τελικέ συμπεράσματα· *Η έρευνα γύρω Από τόν παραδοσιακό μας πολιτισμό 

είναι καιρός νά προχωρήσει πέρα Από τή συλλογή ύλικού, πού φυσικά πρέπει νά 

συνεχισθεί, καί Από τήν καλαισθητική Αποτίμηση σέ πιό σύνθετες καί ουσιαστικές 

μορφές.
ΚΙΤΤΟΓ Λ. MAKPBF
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