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*Η έργασία αύτή έπιχειρεί μιά πρώτη καί μερική Αφαρμογή «^ς Λρ^ης πού δ 
^ ’̂ΡίΛ-ίΑ, 

συγγραφέας της ·ΐ<ιΐ»ε στόν πρόλογο του βιβλίου του " ‘Η Λαϊκή Τέχνη του Πηλίου”. 
“Εγραφε έκεΐ πώς "ή μελέτη τής λαϊκής τέχνης μιας Αλληνικής περιοχής δέ μπορύί 

νά έχει έστω καί σχετική πληρότητα χωρίς παράλληλη γνώση τής τέχνης δλων των πε
ριοχών τής χώρας μας καθώς καί των γειτονικών λαών”· Τεχνίτες, μόνοι ή σέ συνερ

γεία, ξεκινούν από διάφαρες περιοχές καί περιτρέχουν δλόκληρη τήν ‘Ελλάδα, καί 
πιό πέρα ακόμα. Οί πιό δνομαστοί έκπρόσωποι τής πηλιορείτικης λαϊκής τέχνης έμα
θαν τήν τέχνη καί δούλεψαν και σ’άλλους τόπους. *0 γλύπτης Μίλιος κρίν δουλέψει 

στό συνεργείο του Αρχιτέκτονα Δήμου Ζηπανιώτη στό Πήλιο, Αργάζεται στήν πατρίδα 
του τό Ζουπάνι, σημερινό Πεντάλοφσ, κι ανήκει στό συνεργείο τού πρωτομάστορα Γιώρ
γου Κούστα, όπως Απέδειξαν πρόσφατες έρευνες^ *0 Θεόφιλος πρωτοζωγραφίζει στή Μυ

τιλήνη, σχηματίζει τήν είκαστική του γλωσσά στή Σμύρνη, μένει τριάντα χρόνια στό 
Πήλιο καί ξαναγυρίζει στήν πατρίδα του Μυτιλήνη, δπου συνεχίζει ως τό θάνατό του 

‘η

ota 1934ο *0 Παγώνης έρχεται στό Πήλιο από τή ήπειρώτικο χωριό Χιονιάδες έτοιμος 
ζωγράφος. “Οχι, βέβαια, ώριμος Ακόμα. Κι δ γραφικός του χαρακτήρας γίνεται πιό 
στρωτός μ? τά χρόνια.*Από τά πρώτα του έργα είναι καί οί τοιχογραφίες στήν εκκλη
σία τής ’Αγίας Μαρίνας Κισσού -1802- δπου ύπογράφει ώς Παγούνης Χιονιαδίτης, μέ τή 
σημαντική προσθήκη ” Ακ φύής Πασχαλάδες”. ’Επειδή ή θέση τού Παγώνη, καθώς καί τού 
γιου του *Αθανάσιου, είναι σημαντική στή λαϊκή ζωγραφική τού Πηλίου, όδηγήθηκα στή 
σκέψη πώς έπρεπε νά άνιχνεύσω τίς ρίζες τής τέχνης του. Κι Ακόμα νά ξεκαθαρίσω τή 
σημασία τής φράσης”Ακ φυλής Πασχαλάδες”, πού γιά νά τή βάλει σέ τόσο Απίσημη θέση 

θά πρέπει νά τής έδινε κάποιο ίδίαίτερο βάρος. ‘Η Αργασία, λοιπόν, τούτη θά πρέπει 
νά θεωρηθεί σαν ένα συμπλήρωμα τής μελέτης γιά τήν πηλιορείτικη λαϊκή τέχνη. “Ετσι 
άρχισε, πέντε καλοκαίρια συνέχεια, ή έρευνα στήν “Ηπειρο, τή Δυτική Μακεδονία, τή 
Θεσσαλία καί τήν *Ακαρνανία. ’Αρχικός δδηγός ή ώραία συναγωγή στοιχείων γιά· τούς 

χιονιαδίτες Αγιογράφους πού έκανε μέ εύσυνειδησία δ ντόπιος ίερέας Γεώργιος Παίσι- 
σς· ’Αρχειακό ύλικό Αλάχιστο βρέθηκε γιατί ή περιοχή δοκιμάστηκε σκληρά Από τόν εμ

φύλιο σπαραγμό. Λιγοστή καί ή σχετική βιβλιογραφία. ‘Η έρευνα κάλυψε τριαντατέσσερα 
χωριά καί δχτώ μοναστήρια, δπου ύπήρχαν πληροφορίες ή ένδείξεις πώς ύπήρχαν έρνα 

χιονιαδιτων ζωγράφψν. Οί πληροφορίες Αφορούσαν Αποκλειστικά τό Αγιογραφικσ τους 
έργο. *Η "κοσμική” τους ζωγραφική έμενε Αντελώς Αμνημόνευτη. Βρέθηκαν, δμως, είκο- 

σιδυό σπίτια διακοσμημένα Από χιονιαδίτες ζωγράφους. Παλιές φωτογραφίες, Ανθίβολα, 
σχέδια, Απιστολές, μαγνητοφωνημένες συνεντεύξεις καί άλλα στοιχεία, Ακατοντάίδες 

φωτογραφιών καί έγχρωμων διαφανείων πού τραβήχθηκαν έπιτόπια, Αποτελούν τό ύλικό 
πάνω στό όποιο στηρίζεται ή Αργασία αύτή^Πρώτος δ συγγραφέας της Απισημαίνει τήν 

_ * 1 '

^επάρκεια του. Γιά τό λόγο αότό θεωρεί τό βιβλίο τούτο όχι σά μιάν δλοκληρωμένη
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μελέτη άλλα σα μιάν Εκτεταμένη παραπομπή του βιβλίου του γιά τη λαϊκή τέχνη του 

Πηλίου. θερμές ευχαριστίες απευθύνονται σέ "οσους μέ εύγένεια καί προθυμία βοή
θησαν τήν έρευνα καί ίδιαίτερα στόν παπα-Γιώργη Παισιο, τό γιατρό Βασίλειο Χρή
στου, τό συνταξιούχο δάσκαλο Στέφανο Ζωγράφο από τούς Χιονιάδες, στόν κ. Βύρωνα 
Μπαρζιώκα από τό Καπέσοβο, στό γυμνασιάρχη κ. Φραγγούλα καί τόν κ. Βασδεκα άπό τό 
Σκαμνέλι, τόν κ. Γιώργο Μπαλτή άπό τήν Πυρσόγιαννη, τόν παπα Δημήτριο Βουζοπλή 

από τούς Νεγάδες, τό δάσκαλο καί συγγραφέα κ. Κώστα Ααζαρίδη άπό τό Κουκούλιr τή 
δεσποινίδα Μαρία Παπάζογλου άπό τό Τσεπέλοβο, τήν κυρία Μπακόλα άπό τό Δίλοφο, τόν 
κ. ’Αντώνη Γεράση άπό τό Γοργοπόταμσ, τόν πεζογράφο Γιάννη Βατζια άπό τό Μεταξο- 
χώρι ’Αγιας, τό γιατρό χ. Αάνταβο πού ύπηρετοΰσε στήν ’Οξύνεια Καλαμπάκας, τό δι
ευθυντή τής ” ’Ηπειρωτικής ’Εστίας” κ. Δημοσθένη Κόκκινο, τό μοναχό Σεραφείμ άπό 
τήν ’Αγία Τριάδα Βυθούς καί σ’δλους τούς ίδιοκτήτες σπιτιών μέ έργα χιονιαδιτών 
ζωγράφων® ν, Λιβάνι** &

Τό μικρό αύτό χωριό βρίσκεται στήν Επαρχία τής Κόνιτσας, κοντά στά άλβανικά 
σύνορα» *Αφίνοντας αριστερά τό δρόμο Κόνιτσας - Νεάπολης, ένας σχετικά καλός επαρ
χιακός δρόμος φέρνει στήν Πυρσόγιαννη.’Από Εκεί σκυρόστρωτος, δχι σέ πολύ καλή κα
τάσταση, δρόμος περνάει άπό τή Βούρμπιανη καί προχωρεί πρός τό Πληκάτι. Πρίν φτά
σουμε σ’αύτό ύπάρχει άθλιος χωματόδρομος, πάλι αριστερά, πού όδηγει πρός τούς Χιο
νιάδες. ’Από τόν άριθμό των σπιτιων πού σώζονται ή πού καίτονται σέ Ερείπια φαίνε
ται πώς ποτέ οΐ κάτοικοί του δέν ξεπέρασαν τούς τετρακόσιους. Τό ’Επιτελικό Γραφείο 

του Ελληνικού ’Υπουργείου των στρατιωτικών μας δίνει στά 1880 τόν άριθμό τών 348 
κατοίκων® ’Ασφαλώς στηρίζεται σέ έπίσημα στοιχεία τουρκικής άπογραφής. "Αλλωστε, 
ένα χρόνο αργότερα, σέ κοινοτικό φορολογικό κατάλογο Εμφανίζονται 85 φορολογούμενοι 
οικογενειάρχες, πού μέ μέσον όρο 4 μέλη κατά οικογένεια μας δίνει τόν άριθμό 340.

*Αν δ μέσος δρος 4 μελών κατά οικογένεια φαίνεται μικρός θά πρέπει νά ύπολογίσουμε 
πώς μερικές οικογένειες είναι όρφανές άπό πατέρα -σημειώνονται μέ τό όνομα τής χή
ρας- καί σίγουρα πολλές άλλες θά ήταν καινούργιες, πρίν δλοκληρώσουν τόν κύκλο τής 
παιδογονίας των. Χαρακτηριστική ένδειξη γιά τή θέση τής γυναίκας μέσα στήν κοινω
νία είναι τό δτι οί χήρες δέν αναγράφονται στόν κατάλογο μέ τό βαφτιστικό τους όνο
μα δίπλα στό Επίθετο αλλά μέ τό άντρωνυμικό, π.χ. Γιώργαινα Μανδρίτη, Νικόλαινα 

Τζουβάκα, Νικόλαινα Πασχάλη κ.λ.π. καί μόνο ρί'ί μιά άπό τίς έξη χήρες αναγράφεται μέ 
$

τό βαφτιστικό της, ή Δέσπω Χρήστου. Δυστυχώς, οί περιπέτειες τού χωριού Εξαφάνισαν 

σχεδόν δλα τά κοινοτικά καί ίδιωτικά έγγραφα πού θά 
είκόνα τής κοινωνικής, οικονομικής καί πολιτιστικής 

νεται νά παίζει κάποιο ρόλο στήν περιοχή. Θά πρέπει
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Επίτρεπαν νά έχουμε πληρέστερη 
ζωής τού χωριού® Πάντως, δέ φαί- 
νά σημειωθεί Εδώ δτι στόν τόσο
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κατατοπιστικό χάρτη της ’Ηπείρου, πού σχεδιάζει, στά 1833 & Κοσμάς θεσπρωτός, δέν 
Εμφανίζονται οί Χιονιάδες, πού μόνο στό κείμενο μιά φορά αναφέρονται Απλώς *ν£με- 

σα στά χριστιανικά χωριά της Επαρχίας Κολλόνιαςζ ’Ακριβέστερα στοιχεία έχουμε, γιά 
τόν Αριθμό των κατοίκων, από τό 1913, δηλαδή μετά τήν Απελευθέρωση τής ’Ηπείρου. 
‘Η εικόνα είναι Αποκαρδιωτική. ‘0 πραγματικός πληθυσμός, σύμφωνα μέ τά στοιχεία 
τής Στατιστικής ‘Υπηρεσίας τής ‘Ελλάδος, στά 1913 ήταν 300 κάτοικοι, στά 192O:288r 

στά 1928*280, στά 1940» 239, στά 195t» 65 /μετακίνηση πληθυσμού στά αστικά κέντρα 
μέ τόν Εμφύλιο πόλεμο/, στά 1961:105 καί στά 1971:14. Στά 1978 οί κάτοικοι μειώθη
καν σέ 12. "Εκαψε νά λειτουργεί καί τό δημοτικό σχολείο του χωριούο

‘Η οικονομία του χωριού βασίζεται Από παλιά στην κτηνοτροφία. *Εν τούτοις, τό 
όνομα τού χωριού μας παρέχει καί μιά χρήσιμη πληροφορία: χιονιάδες ήταν οί μεταφο
ρείς πιεσμένου χιονιού από σκιερές δρεινές τοποθεσίες πόύ "χορταίνουν την πολιτεί
αν τό καλοκαίρι χιόνια". ‘Η μεταφορά χιονιού από διάφορες περιοχές δέν περιοριζόταν 
μόνο στίς πολιτείες τής ’Ηπείρου καί τά κονάκια των πλούσιων Τούρκων μά έφτανε ως 
τήν Κέρκυρα όπου "κομίζουν χιόνιΛ μέ τό πλοίο, καί πίνουν οί άρχοντες καί εύγενείς 

&
Κερκυρα^οι τές λεΐμονάδες Μαί λοιπά καταψυκτικά καί δροσιστικά ποτά". Εκτός άπά 
τούς κατοίκους τής Πρεμετής, των βουνών τής Αιακουριας καί τής Χειμάρρας, καί οί κά
τοικοι των Χιονιάδων Ασχολούνται μέ τό ιδιότυπο αύτό είδος Εμπορίου, ίσως μάλιστα σέ 
μεγαλύτερο ποσοστό γι’αύτό καί τό χωριό τους παίρνει αύτό τό όνομα, όπως συμβαί
νει καί μ’άλλα Ελληνικά χωριά, π.χ. Χαλκιάδες, Χουλιαράδες, Καρβουνάδες..

οί περιορισμένοι πόροι τής περιοχής αναγκάζουν ένα μεγάλο ποσοστό από τόν Αν
τρικό πληθυσμό μά Ασχοληθεί μέ τεχνικά Επαγγέλματα. Κάθε χωριό είδικεύεται σ’έναν 
τομέα» ή Πυρσόγιαννη καί ή Βούρμπιανη στήν οίκοδομική, δ Γοργοπόταμος στήν ξυλογλυ
πτική, οί Χιονιάδες στη ζωγραφική.‘Εστίες ζωγραφικής δραστηριότητας ύπάρχουν καί 
άλλου όπως τό Καπέσοβο, ή Σαμαρίνα, ή Γαλάτιστα, τό "Αγιον "Ορος, ©ά ήταν ύπερβολή 
νά τά χαρακτηρίσουμε καλλιτεχνικά κέντρα. Δέ δημι^ργησαν καμμιά ιδιαίτερη σχολή στόν 
τομέα^Τους^"Εβγαλαν καλούς, μέτριους καί κακούς τεχνίτες στό ύφος καί στό Επίπεδο 

Αντίστοιχων δραστηριοτήτων δλόκληρης τής τουρκοκρατούμενης ‘Ελλάδας.’Επίσης, δέν 
ανφαποκρίνονται σέ αίσθητικές ή άλλες Ανάγκες τού μικρού κοινωνικού των περίγυρου. 
Τά σπίτια τής Πυρσόγιαννης καί τής Βούρμπιανης είναι σχετικά πενιχρά μπροστά σέ δη- 

ap
μιουργήματα μαστόρων τους σέ άλλα μέρη; Οί ζωγράφοι των Χιονιάδων, μέ τό τόσσ πλού
σιο έργο, Ελάχιστα δείγματα τής τέχνης τους "αφησαν στό δικό τους χωριά: λίγες καί 
μεταγενέστερες τοιχογραφίες στήν Εκκλησία τού ‘Αγίου ’Αθανασίου, μερικές φορητές 

είκόνες καί ούτε ένα διακοσμημένο σπίτι. Τό τέμπλο τής Εκκλησίας τού Γοργοπόταμου 
δέ συγκρίνεται μέ τό θαυμαστό τρυπητό ξυλόγλυπτο τέμπλο τής Μητρόπολης ’ΐωάννίνων 
πού έγινε Από τεχνίτες τού χωριού αύτού.ΓΗ είδίκευση σέ έναν τεχνικό τομέα Εκφράζε- 

' ir 1Λται καί μέ χαρακτηρΐστικές φράσεις, όπως " Οί Πύρσογιαννίτες έχτισαν τόν κόσμο" ',*«■
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"Χιονιαδίτης είσαΐ| Ζωγράφος είσαιί". Κι έδώ δεν θά πρέπει νά φτάσουμε στην ύπερ- 

βολή νά πιστεύουμε πως δλοι οί άντρες πού δέν ασχολήθηκαν μέ τήν κτηνοτροφία γι
νότανε χτίστες, ζωγράφοι ή ξυλογλύπτες.’Ονομαστοί καί πέρα από τήν περιοχή είναι 
οί λαϊκοί μουσικοί τής Πυρσόγιαννης καί τής Βούρμπιανης. *Από τήν Πυρσόγιαννη κα
τάγονται καί άξιοι λιθογλύφοι, οί λεγόμενοι πελεκάνοι, μέ ιδιαίτερη επίδοση σέ 
λιθανάγλυφες προσόψεις τζακιων, "όπως δ Γιάννης Νίτσος, δ Βασίλης Στύλος, δ Πέ
τρος Κοντοζήσης, δ Γιώργος Παπανικολάου, δ Γιώργος Βατσκαλής καί πολλοί άλλοι.Πλη
ροφορίες ύπάρχουν καί γιά χιονιαδίτες ξυλογλύπτες.

Κατά δμάδες, τά λεγάμενα "απ’λούκια" ξεκινούσαν αρχές τής άνοιξης γιά νά έπι- 
στρέψουν μέ τό τέλος τού φθινόπωρου.Βασικά χρονικά δρόσημα ήταν οί δύο καβαλαρέοι 

άγιοι, δ "Αη Γιώργης τήν άνοιξη καί δ "Αη Δημήτρης τό φθινόπωρο;. Τό είδος τής έργα- 
σίας καθόριζε καί τή σύνθεση, σέ αριθμό καί είδικότητες, τού κάθε μπουλουκιού. Πο

λυάριθμα των χτιστάδων, μικρότερα των ξυλογλύφων καί μέχρι ^{Ηυραμελή των ζωγράφων. 
Τό γενικό σχέδιο καί ή έπίβλεψη τής όλης δουλειάς Ανήκει στόν πρωτομάστορα. Γύρω 
στά 18oU συναντούμε γιά τόν αρχιμάστορα των χτιστάδων τό λόγιο επαγγελματικό όνο

μα Αρχιτέκτων /Δήμος Ζηπανιώτης, 1795/ καί των ζωγράφων ίστορισ- 
γ ρ ά φ ο ς /Μιχαήλ, 1802/ο

*Η έπαγγελματική συσσωμάτωση των χτιστάδων καί των ξυλογλύφων ακολουθεί τόν 
πανελλήνιο τύπο τού ρουφετιού ή ίσναφιού. "Ετσι είναι δργανωμένοι οί "κουδαίρεοι” 
/χτιστάδες/ τής Πυρσόγιαννης καί τής Βούρμπιανης καί οί "ταγιαδόροι/ ξυλογλύπτες/ 
τού Γοργοπόταμου, πού παλιότερα λεγότανε Τούρνοβο. Στήν έπαγγελματική συσσωμάτωση 
των ζωγράφων Από τούς Χιονιάδες δπάρχει κάποια ιδιομορφία πού θά τήν εξετάσουμε 

Αργότερα.
μικρή κοινωνία των Χιονιάδων δέν παρουσιάζει, τουλάχιστο από τό 18ο αιώνα 

πού έχουμε σίγουρες πληροφορίες γιά τή ζωγραφική τους,, τή βουκολική γραφικότητα μέ 
τήν δποία παρουσιάζεται γενικά από τούς παλιούς ίστορικούς ή ζωή τού Ελληνικού χω
ριού. "Εχει τίς κοινωνικές της διαστρωματώσεις. Αύτές δέν Αντιστοιχούν μέ τά στρώ
ματα τού κόντρα-πλακέ, δπου οί διαφορετικές κατευθύνσεις των ίνων τού ξύλου συμβάλ
λουν στή συνοχή καί στερεότητα τού σύνολου. Οί σχέσεις των διαφόρων κοινωνικών 
στρωμάτων είναι ένεργές καί ανταγωνιστικές. Οί κοτζαμπάσηδες παίζουν βασικά, καί 
γιά δικότους δφελος, τό ρόλο τού διαβιβαστή των βαρών τής τουρκικής φορολογίας καί 
των έκκλησιαστικων είσφορων στά κατώτερα στρώματα. Στό μοναδικό φορολογικό κατάλο
γο, πού τυχαία διασώθηκε, τού 1881, παρατηρούμε Μ πώς ή γενική τουρκική φορολο*- 
γία καταμερίζεται, μέ Αστάθμητη σέ μας αντικειμενικότητα, Ανάλογα μέ τήν οικονομι
κή στάθμη τού κάθε νοικοκυριού. Τά δικαιώματα τού δεσπότη καθορίζονται μέ βάση τά 
τέσσερα γρόσια καί μέ συντελεστές Από 1 ως 3. Μέ άγνωστα σέ μας κριτήρια καθορί— 
> - - 1

ζονται τά άλλα κοινοτικά βάρη, δπως ή κατασκευή γέφυρας, οί δρόμοι, δ μισθός τού
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δραγάτη.Σημειώνουμε πώς οί αυξομειώσεις στόν καταμερισμέ της γενικής τουρκικής φορο
λογίας κατά νοικοκυριό δεν είναι ακριβώς Αντίστοιχες μέ τίς κοινοτικές Επιβαρύνσεις. 
Οί Επαγγελματίες πληρώνουν καί φόρο Επιτηδεύματος χωρίς, πάλι, σταθεί) βάση.*Από τό 
φόρο Επιτηδεύματος φαίνεται πώς οί ζωγράφοι έχουν Από τά Αψηλότερα εισοδήματα στό 
χωριό>. Μέ τόν τουρκικό Νόμο ’’περί βιλαετίων” τού 1859 εμφανίζεται καί στούς Χιονιά
δες τό Αξίωμα τού μουχτάρη^ οικονομικού διαχειριστή. Στά 1892 μουχτάρης είναι δ ’Ιω
άννης Δ. Βούρης, Αδελφός τού ζωγράφου Ζήση Δ. Βουρη.

Μόνον έμμεσες καί Ασαφείς πληροφορίες έχουμε γιά όμαδική δράση πού αποβλέπει 
στήν άρση ή μείωση των κοινωνικων-οίκονομικών διάφορων. Συχνότερες είναι οί Ατομι
κές προσπάθειες γιά μεταπήδηση Από τό ένα στρώμα σέ άλλο ανώτερο ή καί γιά Εξωτερι
κή μίμηση τού τρόπου ζωής τών ανώτερων στρωμάτων. Χαρακτηριστικό σύμπτωμα στην τέχ
νη είναι ή Επίφαση πολυτέλειας, δηλαδή ή Απομίμηση Ακριβών καί δυσεύρετων Αλικων μέ 
άλλα ^τηνά καί προσιτά·*Ενα μέσο διαμαρτυρίας είναι καί ή πολιτική σάτυρα. *0 δάσκα
λος ’Ιωάννης Μ. Καραγιάννης συντάσσει ” Εκ τού προχείρου καί μερικά ποιήματα, έν εκ 

των δποίων Αναφέρεται είς τήν κακήν διοίκησιν καί διαχείρισιν των Κοινοτικών πραγμά
των Από τής τότε Δημογεροντίας” γράφει δ Γεώργιος Παισιος.

Διαφορετική είναι καί ή αίσθηση τού χρόνου στά διάφορα κοινωνικά στρώματα. Στούς 
κτηνοτρόφους είναι κυκλική καί μικροπρόθεσμη / χειμώνας-ανοιξη-καλοκαίρι-φθινόπωρσ/, 
στούς έμπορους καί χειροτέχνες-ζωγράφους γραμμική' /πρίν από τόσα χρόνια- πέρυσν^-φέτος 
-τού χρόνου/ καί στούς κοτζαμπάσηδες κάθετα γραμμική/ δ παραπαππούς μου- δ παππούς 

μου - δ πατέρας μου - τά παιόιά μου/ Επειδή ένα Από τά κύρια στηρίγματα τής- κοινω
νικής τους Επιβολής είναι καί ή ’’εύγένεια” τής καταγωγής τους ”από καλή σειρά”.

Γιά τήν ύπαρξη σχολείων στούς Χιονιάδες οί κάπως σίγουρες πληροφορίες φθάνουν 
ως τά 1826, τότε πού δίδασκε, μέ Ακτινοβολία καί στά κοντινά χωριά, δ Κωνσταντίνος 
Δημητριάδης Κοσκινάς. *0 Γεώργιος Παισιος μάς πληροφορεί ^πώς σχολείο λειτουργούσε 

στό "Από τήν ιδίαν στέγην τής παλαιάς ’Εκκλησλιας Αγ. ’Αθανασίου οίκοδομηθέν διαμέ
ρισμα, έχον τήν είσοδον Εκ τής θύρας τού γυναικωνίτου, καί τό όποιον κατηδαφίσθη 
κατά τήν Ανέγερσιν τής ’Εκκλησίας κατά τό έτος 1866”. Κάποιο σχολικό κτίριο φαίνεται 
πώς χτίζεται στά 1858 μέ δωρεά τής Αικατερίνης Χρήστου Παπα.^ατά τή μαρτυρία τού 

Γεωργίου Παίσιου είχε μόνομιά μικρή καί σκοτεινή αίθουσα διδασκαλίας καί διαμέρισμα 
γιά κατοικία τού δάσκαλου. Στή θέση τού σχολείου αυτού χτίζεται στά 1905 τό σχολικό 
κτίριο πού Απάρχει καί σήμερα. ΑΑτό χαρακτηρίζεται ’’ευπρεπέστερου” καί ” δπωσδήποτε 

υγιεινότερου” από τό προηγούμενο).
*0 ζωγράφος Παγώνης, πού έρχεται στό Πήλιο γύρω στά 1800, δείχνει Από τό γραφι

κό του χαρακτήρα καί τίς ανορθογραφίες το», πώς ξέρει κάποια κολυβογράμματα, χωρίς 

νά είναι βέβαιο πώς φόίτησε σέ σχολείο τού χωριού του *η σέ κάποιο αλλοθτής περιοχής.
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Είναι σχεδόν βέβαιο πώς πολλές φορές στη μαθητεία της ζωγραφικής περιλαμβάνεται 
καί ή διδασκαλία της γραφής, Απαραίτητη στην άσκηση τού Επαγγέλματος. *0 γραφικός 

χαρακτήρας καί ή Ορθογραφία του Παγώνη βελτιώνονται βαθμιαία στό Πήλιο.’Ο ζωγρά
φος Χριστόδουλος Αντιγράφει στά 1846 τήν "’Ερμηνεία τών ζωγράφων*' του Διονύσιου 
μέ στρωτό γραφικό χαρακτήρα·

’Αργότερα, από τό τελευταίο τέταρτο τού 19ου αίώνα στό σκολείο τών Χιονιάδων 
γίνεται συστηματικότερη διδασκαλία. Δάσκαλοι άλλοτε είναι ντόπΐΐιοι κι *αλλοτε έρ
χονται από διάφορα ήπειρώτικα χωριά, τή Ζίτσα, τή Βούρμπιανη, την Πυρσόγιανννη, τό 
Τούρνοβα\> Τήν εποπτεία τού διορισμού τών δασκάλων είχε ό Μητροπολίτης Βελας καί Κο- 
νίτσης. ‘Η μισθοδοσία γίνεται άπό τό χωριό.

Τά σπίτια των Χιονιάδων είναι λιθόχτιστα διόροφα, σέ τετράγωνη τά περισσότερα 
κ^οψη”καί μέ σχιστολιθική επικάλυψη τής ξύλινης στέγης. Σπάνια &χουν Εξωτερικά 

κάποια Απλή λιθανάγλυφη διακόσμηση. *Η γυναικεία φορεσιά, όπως φαίνεται άπό φωτο
γραφίες τού τέλους τού 19ου αίώνα, ακολουθεί σέ γενικές γραμμές τή φορεσιά τής πε

ριοχής Κόνιτσας. Κατά τήν ίδια Εποχή στούς άντρες έχει Επικρατήσει ή εύρωπαίκή φο
ρεσιά. Προσωπογραφία, έργο τού χιονιαδίτη ζωγράφου Θωμά Μαρίνα, παριστάνει άντρα 
πού φορει κόκκινο φαρδύ φέσι μέ μαύρη φούντα, άσπρο πουκάμισο, σκουρογάλαζο γελέκι, 
όμοιόχρωμο έπενδύτη καί πιθανό φουστανέλλα /απεικονίζεται ως τή μέση/

*Από τά στοιχεία πού έχουμε σχηματίζουμε τήν τυπική είκόνα τής ζωής όλων των 
μικρών όρεινών χωριών τήςΊήπείρου, χωρίς τή λάμψη μερικών ζηγοροχωριών.

Η ΕΠΑΓΓΕΛΜΑΤΙΚΗ ΣΥΣΣΩΜΑΤΩΣΗ ΤΩΝ Ζ2ΓΡΑ4ΩΝ

Γιά τήν Επαγγελματική όργάνωση καί τή διδασκαλία τής τέχνης στούς Χιονιάδες δεν 
ΰπάρχουν παλιές γραπτές μαρτυρίες, πραγμα πού άφησε Ελεύθερο τό πεδίο γιά κάθε μορ
φής εικασίες άπό τις όποιες δέν ξέφυγε καί ό ύποφαινόυενος. ’Επαγγελματική όργάνωση 
καί Εκμάθηση τής τέχνης είναι άλληλένδετες σέ μορφές χειροτεχνικών συσσωματώσεων κα
τά τήν Τουρκοκρατία. Τό Εθιμικό τους δίκαιο καθόριζε όχι μόνο τούς ορούς άσκησης τού 

Επαγγέλματος Αλλά καί τίς συνθήκες καί τά διαδοχικά στάδια μαθητείας μέ τή βαθμιαία 
ανάληψη όλο καί μεγαλύτερων εύθυνών κ-ατά τήν παραγωγική διαδικασία. ‘Ο Εύρυπίδης 
Σούρλας μιλάει χωρίς δισταγμό γιά ‘Αγιογραφική Σχολή τών Χιονιάδων. *0 όρος Σχολή 
Εδώ είναι άβάσιμος είτε μέ τήν έννοια τού ’Εκπαιδευτήριου τήν πάρουμε είτε σά μιά 
"σχολή'* τέχνης μέ πρωτότυπο καί ίδιαίτερο ύφος. Πιό προσεκτικός καί πλησιέστερος 
στά πράγματα, ό Γεώργιος Παισιος μιλάει γιά "μακροχρόνια σειρά τής Οικιακής ’Αγιο

ί^ 
γραφικής Σχολής τών Χιονιάδων". Μέ τόν όρο οίκιακής,Αποκλείει τό Ενιαίο Εκπαιδευτή
ριο. Ούτε μέ τήν έννοια τής καλλιτεχνικής σχολής τόν χρησιμοποιεί γιατί ό ίδιος μέ 

πολλή σεμνότητα σημειώνει στόν πρόλογο τού βιβλίου του: "Κατά τήν σύνταξιν τής πα- 
ρούσης, ήμείς, μζ έχοντες ειδικότητα τινά περί τά τοιαύτα, δέν Επιχειρήσουν νά Επι-
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φέρωμεν χρίσεις Επί ίων έργων -ίων Χιονιαδιτών ‘αγιογράφων. Τούτο εις άλλους εναπό
κειται. "Οσα έγράψαμεν καί γράφομεν σήμερον περί αύτών, ταΰτα άναφέρονται εις τό 
ίστορικόν της ‘Αγιογραφίας μέρος καί αποβλέπουν είς την Εν μέρει πλήρωσιν ένός κα
νού, τδ δποίον έδημιουργήθη Από της αρχής ακόμη της Εμφανίσεως της τέχνης αύτής είς 
τό χωρίον τούτο". Είναι φανερό πώς μέ τόν δρο ‘Αγιογραφική Σχολή Εννοεί τήν Αγιογρα- 
φική παράδοση, πού πραγματικά ύπάρχει στό χωριό του. *0 ίδιος σέ πολλά σημεία του 
βίβλίουντου Αναφέρεται σέ διάφορες "γενεές" ζωγράφων. ‘Επίσης δ Παγώνης, όταν τοι
χογραφεί στά 1802 τήν ‘Αγία Μαρίνα Κισσού, γράφει στά κιονόκρανα τής μεγάλης αυτής 
τρίκλιτης βασιλικής τό ίστορικό τής Αγιογράφησης καί ύπογράφεΐϊ"Χείρ δωρεούντος 
παγούνι κωσταντί χιωναδίτι έκ φυλής πα^αλάδες". Νιόφετος ακόμα στό Πήλιο κρατάει 

τήν ήπειρώτικη προφορά τού δνόματός του καί σημειώνει τόν τόπο τής καταγωήής του. 
‘Αργότερα, "όταν Εγκατασταθεί μόνιμα στή Δράκια τού Πηλίου θά ύπογράφει ως "δρακιώ- 
της"ο Είναι συνήθεια των συγχρόνων του νά σημειώνουν τόν τόπο τής καταγωγής ίων. 
‘Η Γαλάτιστα, ή "Αρτα, τό Φορτόσι, τό Καπέσοβο, οί Μηλιές, τό Νεμπεγλέρ καί πολλά 
άλλα μέρη συχνά Εμφανίζονται σέ Επιγραφές Αγιογραφιων^οΡσαμαρινιώτες πολλές φορές 

βραχ^ραφούν τόν τόπο καταγωγής των μόνο μέ τά σύμφωνα "σομ.ρ.ν.".θί χιονιαδίτες ζω
γράφοι μέ πολλούς τρόπους σημειώνουν τήν καταγωγή τους» " έκ κώμης Χιονιάδες","εκ 

Χιονιάδων","Από χωρίον Χιονιάδες","έκ Χιονιάδες", "Χιονιαδίτου", "Χιονιαδίτη", "Χιο- 
νιάδες". Τό πιό Ενδιαφέρον σημείο είναι, στήν έπιγραφή, ο προσδιορισμός "Εκ φυλής 
πασχαλάδες".‘0 Χριστόφορος Περραιβός στήν "‘Ιστορία τού Σουλίου καί Πάργας" πού τύ
πωσε στά 1857, γράφει στή σελίδα 17 " Είς τά τέσσαρα ταύτα χωρία ύπάρχουσι διάφοροι 
φυλαί^ φάραι κοινώς όνομαζόμεναι".Σέ άλλα σημεία τού βιβλίου του αναφέραται στή "φυ
λή" των Βοτζαραίων", στή "φυλή τών Ζερβαίων" κ.λ.π. δηλαδή σέ γνωστές σουλιώτικες 
φάρες.‘Επίσης δ Γεώργιος Παισιος σέ πολλά βιογαφικά σημειώματα γιά χιονιαδίτες ζω
γράφους σημειώνει δίπλα στά δναματεπώνυμά τους "έκ τής γενεάς Πασχαλάδων","έκ τ“ης 
γενεάς των Τσατσαίων Πασχαλάδων", "Μαρίνας".

‘Η Επιτόπια έρευνα, σέ συνδιασμό μέ τίς ενδείξεις τού Παγώνη καί τού Παΐσιου 
ξεκαθάρισαν τό θέμα. Οί ζωγράφοι τών Χιονιάδων δέν ακολούθησαν τή συντεχνιακή ε
παγγελματική δργάνωση αλλά τό χωρισμό σέ φάρες, κοινωνικές δμάδες πού στηρίζονται 
στήν κοινότητα καταγωγής από τή σειρά τού πατέρα. ‘Η "φυλή" τού Παγώνη καί ή "γενεά" 
τού Παΐσιου είναι ή γνωστή φάραμέ τήν Εσωτερική της διάθρωση καί ίεραρχία. Τελικά 
άποδείχτηκε πώς οί χιονιαδίτες ζωγράφοι ως τό τέλος τού 18ου αίώνα ανήκαν σέ δύσ 
φάρες, στοάς Πασχαλάδες καί τούς Μαρινάδες. Στίς Αρχές τού 19ου αίώνα δημιουργεΐται 
ένα παρακλάδι τών Πασχαλάδων, οί Τσατσαίοι. Γενάρχης τών Τσατσαίων λογίζεται δ "ί- 
στοριογράφος" Μιχαήλ.%ασικά οί φάρες τών Χιονιάδων παραμένουν κτηνοτροφικές, μέρος 

μόνον από τούς άντρες τους Επιδίδεται στή ζωγραφική, Οί Πασχαλάδες κατοικούσαν στή 
συνοικία πού βρίσκεται βορειοδυτικά από τό κέντρο του χωρίου καί είχαν κοινό τους
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Εργαστήριο, δπου γινότανε καί h μαθητεία των νέων ζωγράφων, ένα πολύ ψηλό κτίριο 
πού οί' ντόπιοι τό έλεγαν"ή κούλα των Πασχαλάδων”. *Η κούλα των Πασχαλάδων έπεσε 
τήν Εποχή τού Μεσοπόλεμου καί στη θέση της έχτισε καινούργιο σπίτι παραθερισμού 6 
συνταξιούχος δάσκαλος Στέφανος Ζωγράφος.’Από τά μέσα τού 19ου αιώνα πολλοί Εργά
ζονται καί στά σπίτια τους. Σώζεται σέ καλή κατάσταση τό σπίτι δπου έργάσθηκαν οί 
Πασχαλάδες ζωγράφοι Γεώργιος, Ματθαίος, Ζήκος, Απόστολος, Σωκράτης καί Κωνσταντίνος. 

Οί Μαρινάδες κατοικούσαν χαμηλότερα καί σώζεται, όχι σέ καλή κατάσταση, τό κοινό 
τους Εργαστήριο. Πολλοί παίρνουν γιά Επώνυμο τό επαγγελματικό τους Ζωγράφους. Στίς 

αρχές τού 20ού αίώνα έχουμε σίγουρη μαρτυρία πώς δ Σωκράτης Ζωγράφος διατηρούσε Ερ- 
γαστήριο καί στά Γιάννινα.^Στά εργαστήρια αυτά οί μικροί μαθητευόμενοι άρχιζαν άπό 

βοηθητικές δουλειές, δπως τό τρίψιμο των χρωμάτων πάνω στό μαρμάρινο “τριβίδι” καί 
ή προετοιμασία τών Επιφανειών, ύστερα προχωρούσαν στό γέμισμα δμοιόχρωμων επιφανειών 
καί διαδοχικά άναλαβαίναν πέίσσότερο ύπεύθυνςχ καθήκοντα ώπου νά φτάσουν στήι σχεδί- 

αση καί τό ζωγράφισμα λεπτομερειών.
*Η Εργασία έδινε στους χιονιαδίτες ζωγράφους κάποιαν άνεση οικονομική καί κοι

νωνική Επιβολή. Μεταφέρω Εδώ περιγραφή τού 1947·** Στή μετάβασή μας στούς Χιονιάδες 
Επισκευθήκαμε καί τό ’Αρχοντικό τού Ζωγράφου. Σεργιανίσαμε τό ’Αρχοντικό αυτό, ο- 
πως βρισκότανε τήν Εποχή εκείνη, τριγυρίσαμε τίς κάμαρες καί τούς δντάδες, περιερ- 
γασθήκαμε τήν δμορφη αυλή του πού ήτανε στολισμένη μέ λογιών λογιών τριανταφυλλιές, 
ΖΕίπεριεργασθήκαμε τούς ζωγραφικούς πίνακας πού ήτανε ακόμη -μερικοί άπό αυτούς— 
κρεμασμένοι στούς τοίχους τού μεγάλου όντα μέ τά βαρειά στρωσίδια καί τά μιντέρια 
του, ψάξαμε τίς παληές σκαλιστές κασσέλες πού ήτανε φυλαγμένα δευτέρια καί άλλα προ
γονικά κειμήλια....καί σ’δλόκληρο τό χώρο τού σπιτιού π’ίβιχυμένη μιά αρχοντιά καί 
ένα ξεκούρασμα τού ματιού μέ τίς γλάστρες πού ήτανε κρεμασμένες σέ δλα -τά παράθυρα 
τού όντα, γεμάτες μέ βασιλικούς καί κατηφέδες.,^Καί στό ρημαγμένο Εργαστήρι τών 

Μαρνάδων βρήκαμε τό καλοκαίρι τού 1978 στοιχεία πού Επιτρέπουν τήν ανασύνθεση μι“ας 
παρόμοιας είκόνας, τόν μεγάλον όντα μέ τά παράθυρα, τήν πλουμισμένη κασσέλα, καί 
μέσα της μερικά άπό τά κειμήλια πού χρησιμοποιούνται στήν εργασία αυτή. .««

‘Από τά μέσα τού 19ου αιώνα οί ζωγράφοι ανεβαίνουν κοινωνικά καί άρχίζουν νά 
παίρνουν άξιώματα. *0 άγιογράφος Μάνθος Ζωγράφος,“μεταξύ τών ίθυνόντων τού χωρίου”,
πρωτοστατεί στήν Εκλογή τής τοποθεσίας δπου θά^ίι ινούργιο σχολείο στά
1858· "Ο Μιλτιάδης Κ, Ζωγράφος ^ιρωτοστατει, 1905, στήν ανέγερση τού νέου κτιρίου 

τού Δημοτικού Σχολείου. "Αλλος δμδτεχνδς τους, δ Νικόλαος Παπακώστας είναι, στά
1912,. ταμίας τής ’Επιτροπής γιά τήν άνέγερση Παρθεναγωγείου.

Τώρα πρέπει νά Εξετάσουμε γιατί οί, αρχικά κτηνοτροφικές, “φυλές" τών Χιονιά
δων Εξελίσσονται σέ μικτές, χειροτεχνικές καί κτηνοτροφικές, χωρίς οί ζωγράφοι τους 
νά οργανωθούν σέ ίσνάφια, Επαγγελματικές συσσωματώσεις στίς δποίες κριτήριο συμμε—
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τοχής!είναι ή άσκηση δρισμένου έπαγγέλματος καί όχι ή κοινότητα καταγωγής από πα- 

τρί>η σειρά, παρ’δλο πού "στό τέλος του 18ου αιώνα βρισκόμαστε μιγροστά στό φαινό

μενο» ή κτηνοτροφική πάτριά, πού ή συνείδησή της ήταν σχεδόν απόλυτα δεσμευμένη 

από τό ένστιχτο, τώρα κάτω από τήν έπιροή των όρεινών αστικών κέντρων, έλευθερώ- 

νεται από τήν αστική ίδεολογία’’^ Πρ15$α άπ*"ολα γιατί οί "φυλές” των Χιονιάδων εί.- 

χαν μικτό χαρακτήρα, άλλα μέλη τους -τά\περισσότερα-''πα ραβί νσυν κτηνοτρόφοι καί αλ- 

λα γίνονται ζωγράφοι. Δέν ξεκόβουΛΓαπό τή "φυλή" τους γιατί δ θεσμός, στεριωμένος 

από μακροχρόνια_πΛράδ«ση7'“αντέχει στίς αλλαγές των^αμνθηκών, έστω κι άν δέν άντα

ποκρίνεται πιά στίς απαιτήσεις τού νέου έπαγγελματικού προσανατολισμού.

Οί χιονιαδίτες ζωγράφοι, άν καί προέρχονται άπό τρεις φάρες μέ κοινότητα κατα

γωγής από πατέρα,έχουν ποικιλία επώνυμων. Αύτό οφείλεται στίς συνηθισμένες τήν επο

χή έκείνη άλλαγές επώνυμου. Μιά μερίδα τους παίρνει τό έπώνυμο Ζωγράφος, δπως γί

νεται σ’δλόκληρη τήν ’Ελλάδα καί μ’άλλα έπαγγέλματα» Βαγενάς, Χ-αλχι,ας, Σαμαρας, Σα

ράφης, Μαραγκός κ.λ.π. "Αλλοι χρησιμοποιούν τό πατρώνυμο, Κώνστας Θεοδόση, Ζήκος 

Γεωργίου..Πολλοί Μαρινάδες Υπογράφουν μέ τό έπίθετο Παπακώστας. Τέλος, άλλοι κάνονν 

λόγιες "βελτιώσεις" του έπώνυμου. ’Από τήν οικογένεια Καραγιάννη κατάγεται δ ζωγρά

φος Μιχαήλ Καραγιαννίδης - δ δάσκαλος άδελφός του προχωρεί περισσότερο, κάνςι τό 

έπώνυμσ Μελανίδης /Καράς » μαύρος»μέλας/. *0 γιος τού Παγώνη Υπογράφει γιά ένα διά— 

στημα Παγωνίδης γιά νά τό άπλουστέψει αργότερα σέ Παγώνης. Τό όνομα των Τσατσαίων 

ξεκίνησε άπό παρατσούκλι.’ίδιότυποιείναι οί μετασχηματισμένοι χαϊδευτικοί τύποι 

βαφτιστίκων δνομάτων» ’Αναστάσιος-Τάτσης, Γεώργιος-Τζότζος, Κωνσταντίνος-Ντούλας.

Οί σχέσεις ανάμεσα στίς φάρες δέν είναι εχθρικές, άν καί σημειώνονται μερικές 

φορές έπαγγελματικοί ανταγωνισμοί καί προστριβές. Συχνές είναι καί οί έπιγαμίες/ 
‘Η έξωγαμία, δηλαδή δ γάμος ανάμεσα σέ άτομα άπό|“διαφορετικές ένώσεις αίματουυγγέ- 

νειας, ήταν σέ παγκόσμια κλίμακα επιθυμητή καί πολλές φορές επιβεβλημένη γιά λόγους 
εύγονίας πού είχαν διαπιστωθεί εμπειρικά.^‘Υπάρχουν καί κοινές φιλικές φωτογραφίες 

Μαρινάδων καί Πασχαλάδων, σάν αύτή πού δημοσιεύεται στό βιβλίο τούτο.

Η ΕΚΤΑΣΗ ΤΗΣ ΔΡΑΣΤΗΡΙΟΤΗΤΑΣ ΤΩΝ ΧΙΟΝΙΑΔΙΤΩΝ ΖΩΓΡΑΦΩΝ

*Απο*τό μικρό αύτό δρεινό καί απομονωμένο χωριό ξεκινάει ένας καταπληκτικός 

αριθμός ζωγράφων. *0 Γεώργιος Παϊσιος αναφέρει 31 δνόματα καί έπιγραφές. ’Από 

τότε δ κατάλογος εύρύνεται άπό άλλους έρευνητές.”Ετσι, προστίθεται μιά επιγραφή
21· C ΟΑ 3 °τού 1779,· μία ίΐον ρ785> ούο τού 1813,μία τού 1843 καί δύο τού 185ζ, χωρίς όμως νά 

προσθέσουν καινούργιο όνομα ζωγράφου. Σήμερα, ύστερα άπό πολλές προσωπικές έρευνες 
μάς είναι γνωστά 6^δνόματα ζωγράφω^χωρίς νά αποκλείεται νά Υπάρχουν καί άλλοι. 

’Επίσης δεκάδες Αδημοσίευτων έπιγραφων. Τό σπουδαιότερο όμως είναι πώς, ένω οί χιο- 

νιαδίτες άναφέρονται παντού μόνο σάν άγιογράφοι’, σήμερα γνωρίζουμε τό έργο τους σέ
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πολύ πλατύτερο φάσμα: τοπιογραφία, προσωπογραφία, νεκρή φύση, διακοσμητική. Μόνον γιά 

τούς Παγώνηδες ξέρουμε περισσότερα, κι αύτά σά ζωγράφους τού Πηλιου. Δυό αίώνες οί 

χωρικοί αύτοί ζωγράφου άπλώνουν τή δραστηριότητά τους σέ πλήθος χωριών καί πολιτειών. 

Στή Σ^αρίτσιανη Καστοριάς, τόν Αύγερινό^. Μακεδονίας, στόν Πεντάλοφο καί τό γειτονφ— 

Βυθό, στή Βήσσανη, στά πηλιορείτικα χωριά Δράκια, ’Ανήλιο, Κισσό, Νεοχδρι, Μα- 

κρινίτσα, μούχαρη, ’Αγριά, στό μοναστήρι τής Κλεισούρας, στήν Πρεμετή, στή Ζίτσα 

στό Κουκούλι, τόχΣκαμνέλι, τό Τσεπέλοβο, τό Καπέσοβο, τό Βρυσοχώρι Ζαγοριού, στήν 

Πυρσόγιαννη, τίς Πά^ες, στό Μεταξοχώρι ’Αγχίς, στή Γκοντοβάσδα, στό Καλλιφώνι Καρδί- ----- --
ίανη, τή Μό\ν^τα, στή Βλάσδη Μακεδονίας, τήν Κόνιτσκα aVi-

κό του

τσας, τήν "Αρτα, τή Βούρ 
<----- —

νουπόλεως, τήν ’Ελεούσα Πρεμ)>τής, ηκάτι, Γοργοπόταμο, Πολύγυρο Δωδώνης, Γιάννινα, 

ουκλέσι Φιλιππιάδας, Σταροσκιάδι Πωγωνίου, στους 

Κήπους, τό ’Αργυροχώρι, τή/’Αηδονοχώρι όνιτσας, Μπισδούνι ’ΐωαννίνων, Νεοχώρι "Αρ

τας, Νικάνορα Κόνιτσας>Ζστήν "Αριζα Β Ηπείρου,,Τσαραπλανά, Καβάσιλα, Βρανίστα, Πε-

κλάρι, Παλιόπυργο Πωγωνίου, Χτίσματα, Λιγοψα, Σπ’αφαραίους Πάργας, Πωγωνιανή, Παλίό*-

Κόνιτσα, Μελισσουργούς ΤζουμέρΧων'ϊ

πύργο, Δαφνόφυτ Βίτσα, Μαζαράκι, Παλιοσέλν, Ραχωβα,

Φραστανά, Βρρόοχώρι, ’Αετόπετρα, Χρυσή, Μονοδέντρι, 

Πρέσπας, Δίλοφο, ’Οξυά, ’Ελεύθερο, ’Ελάτη, Δικορφο, 

δας, Κυψέλη Καστοριάς, Κουτσελιό, Κακόλακο, ’Εξοχή, 

‘Ηλιορράχη, ’Ερσέκα, Μοναστήρι, Πρέβεζα, Φι^ίππιάδα,

κεπαστό, Δελβινάκι, Νεστήίΐνογ 

Αχερ'όρσία Παραμυθίας, Ταοάδεε

Μανασσή, 

"Αργος ’Ορεστικό, *Ασπράγγέλους, 

’Αγρίνιο, "Αγιον "Ορος. ‘Η παρά-

θέση τόσων δνομάτων, δσο κουραστική κι αν είναι, δίνει παραστατική εικόνα της 

σης πού πήρε ή δραστηριότητα τών χιονιαδιτων ζωγράφων.Κατά κανόνα, δμως, μέσα 

κείμενο μπαίνουν μόνο τά δνόματα, οί τόποι καί οί χρονολογίες πού χρειάζονται

έκτα-

στό 

γιά

νά διατυπωθούν καί νά ύποστηριχθούν οί άπόψεις του συγγραφέα. Αεπτομερέρτερα στοι-

χεια, καθώς καί τή σχετική,σέ κάθε περίπτωση^βιβλιογραφία θά βρει δ άναγνώστης στίς

^παραπομπές. Πρόθεση τής σημερινής έργασίας είναι νά δόσει μιά συνοπτική εικόνα καί 

νά έρμηνεύσει τή χιονιαδίτικη ζωγραφική.

Οί δμάδες, τά ’’μπουλούκια”, των μαστόρων πού άναλάβαιναν μεγάλα χτίσματα είχαν 

μαστόρους μέ ποικίλες είδικεύσεις. Καθένα άπό τά μαστοροχώρια ήταν "έξειδικευμένον 

είς τάς οίκοδομικάς τέχνας* άλλο έβγαζε κτίστας, πασταδόρους/διακοσμητάς/, μαρμαρο- 
■>&·

γλύφας, άλλο ξυλουργούς καί $υλογλύπτας, άλλο ζωγράφους".‘Ωστόσο, ενώ οί άλλες εί- 

δικότητες άποτελούσαν ένα συγκρότημα καί έργαζότανε σχεδόν ταυτόχρονα, σί ζωγράφοι 

πήγαιναν συνήθως ύστερα άπό λίγα ή πολλά χρόνια γιά νά «άνουν τή γραπτή διακόσυηση. 

"Ετσι, ένώ τό αρχοντικό τής Πούλκως στή Σιάτιστα χτίστηκε άπό μαστόρους τής περιο-
31χής Κόνιτσας στά 1752 μέ πρωτομάστορα τόν ’Ιωάννη Δημητρίου, ή ζωγραφική του διακόσ- 

μηση γίνεται στά 1759· Τό άρχοντικό Χατζημιχαήλ /Κανατσούλη/ χτίζεται στά 1757 καί 

τοιχογραφείται ύστερα άπό 54 δλόκληρα χρόνια, στά 1811. Τό άρχοντικό Μανούση ενώ
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πώς τελενοποιήθηκε πια στήν τέχνη καί γίνεται πρωτομάστορας σέ δικό του σβνεργείο. 

Φαίνεται πώς μερικές φορές οί βοηθοί ήταν άτεχνοι, κι αύτό δυσκόλευε τό ζωγράφο'. ‘0 

Θωμάς Μαρινάς γράφει από $0 ρωσσικό μοναστήρι του ’Αγίου "Ορους, στίς 2 Μαρτίου 1900 

στόν αδελφό του Χριστόδουλο» "θά άποβάλω κάμποσους δεν ήμπορώ νά διορθόνο τεσσάρων 

άνθρωπον έργασία t.irtit.

καί πρώσωπα καί πληκτηκήν έργασία έκουράσθην .... έάν δεν έργασθώ ποίως θά τά τελει-

ώση δ τήχος καί τώρ<0| δπου έγινες καλά νά έλθης. διά τό Νίκο του Γιωργη νά του κάμω 
r Η® » Ττά έξωδα καί ρούχα διπλά νά έχη..Μ. "Ενας άπό τούς βοηθούς του είναι δ δεκαοχτάχρο- 

νος Νικόλαος Παπακώστας πού σέ λίγο προηγούμενο γράμμα του Θωμά πρδς τό Χριστόδουλο, 

23 Δεκεμβρίου 1899, άπό τίς Καρυές, μετά τό Υστερόγραφο "καί άπο δλοιν την συνοδίαν 

μας έχετε τά άνίκοντα”, προσθέτει, μέ τό δικό του γραφικό χαρακτήρα, καί δ Ν. Παπα- 

κώστας μερικές χαιρετιστήριες λέξεις.

Μερικοί άπό τούς ζωγράφους, δταν έβρισκαν συνθήκες καλής μόνιμης εργασίας σέ 

μιά περιοχή, μένουν δριστικά έκεί, παντρεύονται ντόπιες, κάνουν παιδιά καί θεωρούν 
τόν έαυτό τους ‘'πολιτογραφημένο" στήν καινούργια πατρίδα.^πανιες είναι οι περιπτώ

σεις συνεργασίας χιονιαδίτη ζωγράφου μέ συντεχνίτη του άπό άλλη περιοχή, όπως τού 

Μιχαήλ πού στά 1785 συνεργάζεται μέ τόν Δημήτριο Μπορμπουτζιώτη /= άπό τό ‘Επταχώρι 

Καστοριάς/ στήν άγιογράφήση τού καθολικού τής Μονής ’Αγίου ’Αθανασίου στό χωριό "Α

γιος ‘Ηλίας |)/ομού Κοζάνης."Αλλωστε καί τά μπουλούκια τών χτιστάδων τής περιοχής, μ’"σ- 

λο πού οί κουδαρέοι ήταν δργανωμένοι σέ συντεχνίες, "άποτελούνταν συνήθως άπό άίδελφο- 

ξάδερφα τού Πρωτομάστορα καί άν περίσσευε θέση έπαιρναν καί κανέναν άλλον λίγβο πιο 
ξένο”.^

Η ΖΩΓΡΑΦΙΚΗ Τ 0 Υ ϊ

‘Η ’Αγιογραφία. Γιά.τίς ρίζες τής ζωγραφικής τών Χιονιάδων προτείνονται διάφο- 

ρες έκδοχές, πού δμως δέν έχουν σίγουρα άντικειμενικά στηρίγματα. Κατά μία παράδοση 

οί πρώτοι άγιογράφοι τών Χιονιάδων Υπήρξαν μαθητές τού Πανσέληνου. "Οσες διαφοροποι

ήσεις κι "άν Υποθέσουμε πώς έχει Υποστεί ή τέχνη τους άπό τό 14ο ώς τό 18ο, πού βρί

σκουμε σίγουρα έργα χιονιαδιτών ζωγράφων, είναι άπίθανο νά έχει τίς ρίζες της στόν 

Πανσέληνο. "Αλλωστε καί μεταγενέστεροι ζωγράφοι μέ μαρτυρημένη διαμονή στίς Καρυές 

δέ φανερώνουν ούτε έλάχιστη έπίδραση τβύ μεγάλου τοιχογράφου τού Πρωτάτου. "Αλλη πα

ράδοση λέει πώς ή τέχνη τους προήλθε άπό τήν ’Ιταλία. Κτηνοτρόφοι άπό τό χωριό ’Αε

τομηλίτσα έγκαταστάθηκαν στούς Χιονιάδες καί δταν κάποιο βαρύ χειυώνα έχασαν τά κο

πάδια τους άπό τό κρύο, πήγαν στήν ’Ιταλία καί έμαθαν τήν τέχνη. ’Ορισμένα ’’φυσιο- 

κρατικά’1 στοιχεία τής ζωγραφικής τους, άνάμικτα μέ βυζαντινά, θά μπορούσαν νά ένισ- 

χύσουν μιά τέτοιαν "εκδοχή, άν δέν ήταν κοινά συστατικά τού ύφους δλόκληρης τής ελ

ληνικής Αγιογραφίας κατά τό 18ο καί 19ο αίώνα. "Αλλωστε, μελετώντας τήν τέχνη τους, 

βλέπουμε- πώς μέ τό πέρασμα τού χρόνου τά φυσιοκρατικα στοιχεία προχωρούν καί τά βυ-
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είναι χτισμένο ατά 1762 μνημονεύει σέ τοιχογραφία του την Εμφάνιση Ενός τεράστιου 

“δρνηου" πού έγινε στά 1787· Τ0 άρχοντικό Τσιατσιαπά στήν Καστοριά Επισκευάζεται 

ριζικά στά 1754 άλλά ή τοιχογραφία μέ τήν άποψη της Πόλης άπό ϊδν Κεράτειο κόλπο 
έχει χρονολογία 179δ.^Τά παραδείγματα θά μπορούσαν νά πολλαπλασιασθούν. Τό ίδιο 

γίνεται καί στίς εκκλησίες. Π.χ. ή ‘Αγία Μαρίνα Κισσού ύπάρχει ήδη στά 1741 ηά εί- 

κονογραφεΐται άπό τόν Παγώνη στά 1802’, τό καθολικό τού μοναστηριού ‘Αγίου Νικολάου 

Πάου, κοντά στήν 'Αργαλαστή Πηλίου, χτίζεται στά 177θ καί τοιχογραφείται στά 1792 
μέ 1794·^ίίδικά στίς Εκκλησίες, δέν είναι σπάνιες οί περιπτώσεις νά γίνει ή άγίογρά- 

φηση τμηματικά, κατά αραιά χρονικά διαστήματα καί άπό διαφορετικούς ζωγράφους. ‘Ακό

μα καί όταν οί άγιογραφίες είναι σχεδόν ταυτόχρονες μέ τό χτίσιμο τής Εκκλησίας δέ 

σημαίνει πώς καί βί ζωγράφοι άνήκαν στό ίδιο συνεργείο. Αύτό φαίνεται καί άπό γράμ

μα τού 1893 πού άπευθύνεται στό χιονιαδίτη ζωγράφο Θωμά Μαρίνα» "Φίλτατέ μοι κυρ Θω

μά χαίρε. ‘Εν πρώτοις μου άναγγέλω ύμάς δτι αμα λάβητε τήν παρούσαν μου αμέσως νά 

έλθήται ένας Εκ τών δύο ή Εσύ ή 6 αδελφός σας διότι σήμερον μέ Εφώναξεν κάποιος Πέ

τρος Παπαδόπουλος τραπεζίτης Εκ τού Χωρίου Κοσοβήτσα καί μΕ Ερώτησες άπό ποιον μέ

ρος είναι οί ζωγράφοι οί καλοί καί αν γνωρίζω κανέναν* εγώ δέ Εσύστησα ‘Υμάς μετά 

τού άδελφού σας διά νά έλθητε διότι κάμαν Νέαν ‘Εκκλησίαν εις τό χωριόν τους καί 

χρειάζονται ζωγράφοι, άμέσως αμα λάβεται τήν παρούσαν μου νά κινήσετε νά έλθητε ένας 

χωρίς άλλο Ενταύθα διά νά προ^ήται είς συμφωνίας καί μην άργοπορειται διότι έτυχε νά 

ακούσω ένας Εδώ νά συσταίνη τόν Σαμαρινιώτην ζωγράφον, αλλά Εγώ άκούωντας αύτά τά 

λόγια έλαβα μέρος πρός ύμάς. σάς περιμένω ταχέως. Μή έχων έτερον Διατελώ. ‘0 πρόθυ- 

μος φίλος σας Χαραλάμπης X. Π^όπουλος, Ζαχαροπλάστης”. Τό γράμμα δείχνει καί τόν Ε

παγγελματικό συναγωνισμό ανάμεσα στούς χιονιαδίτες καί σαμαρινιώτες ζωγράφους. Οι τε

λευταίοι, μάλιστα, είχαν 6ργαΐ||ώσει καί δίκτυο πληροφοριοδοτών-προπαγανδίστών στήν 

περιοχή Τρικάλων, όπως θά φανεί μέ πολλά στοιχεία δταν δλοκληρώσουμε καί δημοσιεύ
σουμε τήν Εργασία γιά τούς ζωγράφους τής λαμαρίνας^Αύτό, λοιπόν, πού σημειώνει ή 

‘Αγγελική Χατζημιχάλη πώς “πολλοί άπ’αύτούς /τούς μαστόρους/, οί πρωτομάστοροι, άνα- 

λαμβάνουν κατ*άποκοπήν καί τήν Εκτέλεση τού ζωγραφικού καί ξυλόγλυπτου διάκοσμου τού 

σπιτιού” έχει μερική μόνον Εφαρμογή, δπως π.χ. στό σπίτι τού Γεωργίου Σβάρτς στ“Αμ- 

πελάκια, δπου σέ Επιγραφή άναφέρεται πώς ΜΟυτος 6 πεντάγωνος καί περικαλλής Οίκος ε- 

θεμελιώθη παρά τού ‘ΐωάννου Ζερμπήνου Εν έτει 17θ7 Μαιου κ Εχρωματίσθη παρ’αύτού κοσ- 

μηθείς άλλως παρ’αύτού”.’

Μπορούμε λοιπόν νά συμπεράνουμε πώς οί χιονιαδίτες ζωγράφοι ξεκινούσαν μέ τούς 

βοηθούς τους καί άναλάβαιναν διάφορες Εργασίες. "Οταν οί βοηθοί ήταν προχωρημένοι 

στήν τέχνη, καί συνεπώς ή συμβολή στό έργο σημαντική, στήν επιγραφή έμπαινε καί -τ’σ- 

νομά τους μετά τό δνομα τού πρωτομάστορα. Συχνά παρατηρούμε δνομα πού άναφέρεται δεύ- 

τερο ή τρίτο σέ μιάν Επιγραφή, σέ μεταγενέστερη νά παρουσιάζεται πρώτο, πού σημαίνει
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νά Αποχωρούν! Τέλος, κατά μιά τρίτη έκδοχή, οί χιονιαδίτες κατάγονται από τό Βυζάν

τιο, μετά την "Αλωση πέρασαν στην 'Ιταλία δπου καί έπηρεάστηκαν Από την τέχνη τής 
‘Αναγέννησης. ’Αναζητώντας έργασία Αποβιβάστηκαν στήν παραλία της ‘Ηπείρου, στήν 
περιφέρεια ‘Ηγουμενίτσας, κι Από έχει κτηνοτρόφοι της 'Αετομηλίτσας τούς μετέφεραν 
στό χωριό τους, δπου ξεκαλοκαίριαζαν μέ τά πρόβατά τους. ’Απο'έκει πέρασαν καί εγκα
ταστάθηκαν στούς πιό πολιτισμένους καί έλληνόφωνους Χιονιάδες. Την "άποψη αύτή ύπο- 

στήριζαν καί οί παλιοί Αγιογράφοι Σωκράτης Μ. Ζωγράφος, Νικόλαος Ζωγράφος-Παπακώστας, 
Χριστόδουλος καί Θωμάς Μαρίνας καί δ Πολύκαρπος Ζωγράφος.? Σεβαστή καί ή παράδοση 

καί ή προέλευσή της μά δέν ύπάρχουν αντικειμενικά στοιχεία πού νά τή στηρίζουν.
'Εκείνο πού μέ σιγουριά μπορούμε νά ύποστηρίξουμε είναι πώς ή περίπτωση τής 

χιονιαδίτικης ζωγραφικής έντάσσεται στό γενικότερο φαινόμενο τής έξειδίκευσης βρισ
μένων χωρίων σέ κάποιον τεχνικό ή χειροτεχνικό τομέα, απόρροια τής φτώχειας- άλλων 
πόρων. ^Ρίγανη, λαγούς καί Αρκούδες βγάνει δ τόπος μας" είπε χαρακτηριστικά παλιδς 
χιονιαδίτης. *Η οικογενειακή διαδοχή στό έπάγγελμα έξηγεί, ώς ένα βαθμό, τόν περιο

ρισμό σέ μιά μορφή απασχόλησης. Βασικά θεωρητικό τους βοήθημα, τουλάχιστον γιά τό 
είκονογραφικό τους πρόγραμμα, ή " ‘Ερμηνεία των Ζωγράφων" τού Διονυσίου Από τή Φουρ- 
νά των ’Αγραφων. Κυκλοφορεί σέ χειρόγραφα Αντίγραφα Από τά δποία μερικά είδε δ Γε
ώργιος Παίσιος καί ένα ύπάρχει στό σπίτι τού χιονιαδίτη ακτινολόγου γιατρού κ. Βασ. 
Χρήστου στήν ‘Αθήνα^Ι^Εχει Αντιγράφει Από τό ζωγράφο Χριστόδουλο Γ. Δ. στά 1846 καί 

ελάχιστες φραστικές διαφορές έχει από τήν έκδοση τού Α. Παπαδόπουλου-Κεραμέως, πού 
έγινε στά 19θ9, "νύν τό πρώτον πλήρης κατά τό πρωτότυπον αύτής κείμενον". Φυσικά,, 
τό κείμενο τού Διονύσιου δίνει τεχνικές δδηγίες, καθορίζει τό θεματολόγιο, πολλές 

φορές μέ σχολαστικές λεπτομέρειες, αλλά ελάχιστα μπορεί νά επηρεάσει τό ζωγραφικό 
ύφος. Μέ βάση τήν ίδια περικοπτ^τής " ’Ερμηνείας" τού Διονύσιου^μπορούν νά γίνουν, 
καί έγιναν,, έργα έντελως διαφορετικά. "Αλλωστε, δπως θά δούμε παρακάτω, ούτε στίς 
περιγραφές τού Διονύσιου έμειναν πιστοί.

Θά πρέπει νά Αποκλείσουμε καί έφτανησιώτικη έπίδραση, μ’δλο πού τά ’Εφτάνησα 
γειτονεύουν μέ τήν "Ηπειρο καί είναι συχνή ή έπικοινωνία Ανάμεσά τους. Στά ‘Εφτά
νησα συντελείται δλοκληρωτική Ανατροπή τής βυζαντινής παράδοσης. Τό έργο των Δόξα- 
ράδων, τού Καντούνη, τού Κουτούζη καί των άλλων εκπρόσωπων τής έφτανησιώτικης ζω
γραφικής δέν έχει ούτε τήν έλάχιστη σχέση μέ τή βυζαντινή τέχνη. Σ"αν κύριο εκφρα
στικό της μέσο έχει τό χρώμα, Αντίθετα Από τή γραμμικότητα τής βυζαντινής παράδοσης. 

Δραματικές κινήσεις, τολμηρές έφαρμογές προοπτικής, θέματα άγνωστα στήν όρθόδοζη 
ζωγραφική παράδοση. ‘Η χιονιαδίτικη Αγιογραφία συνδέται κάπως μέ τό έργο τών κρητι- 

κών ζωγράφων πού καταφεύγουν στά ‘Επτάνησα κατά τό 1?ο αίώνα, δπως δ ‘Ηλιου Μόσκος, 
δ ’Ιωάννης Μόσκος καί ιδίως δ Θεόδωρος Πουλάκης, τού δποίου επίδεση συναντούμε πε
ρισσότερο στούς σαμαρινιώτες άγιογράφους. ‘ff λαϊκή Αγιογραφία τού 18ου καί τού 19ου
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τό μισό μιάί ρωσικής λιθογραφίας μέ την Παναγία miwg, τού 1893 *αί μία

ρωσική χαλκογραφία τού ‘Αγίου "Ορους. Στό μικρό Εργαστήριο τού Θωμά Χρίστου βρήκα

με αχρονολόγητη ρωσική έκδοση μέ Αγιογραφικά πρότυπα. Θά πρέπει νά προσθέσουμε καί 

τίς χιλιάδες ρωσικών φορητών είκόνων πού βρίσκονται σέ πολλά μέρη τής ‘Ελλάδας.

‘Η Επίδραση τής νεορωσικής Αγιογραφίας Εξηγείται, πρώτ’άπ’δλα από τή σημαντι

κή της Επιβολή στό χώρο τού ‘Ayiou "Ορους. ‘Η τσαρικήΊτότε, Ρωσία σέ μιά προσπάθεια 

επιβολής της στό "Αγιον "Ορος διοχετεύει *'ενα χείμαρρο από χρυσάφι, πολύτιμες πέτρες 

είκόνες καί ρούβλια. Πριν από τόν πρώτο παγκόσμιο πόλεμο ή ρωσική μοναστηριακή πε

ριουσία στόν "Αθω Υπολογίζεται σέ 125 Εκατομμύρια δραχμών τής Εποχής. ’Εκτός άπό 

αύτό, ή Ρωσία είναι ή μόνη δρθόδβξη μεγάλη χώρα μέ κοινό, σέ μεγάλο ποσοστό.^άγιολό- 

(X, γιο αντίθετα μέ τήν Καθολική Εκκλησία πού έχει δικό της·. Ιίά καί σ’αλλες παραστάσεις 

Sq πού έχουν σχέση μέ τό δόγμα Υπάρχουν διαφορές ανάμεσα στήν όρθόδοξη «αί τήν καθο- 

f λική Αγιογραφία, "όπως π.χ. στην παράσταση τής ‘Αγίας Τριάδας, δπου τό "Αγιο Πνεύαα 

■- Εκπορεύεται καί άπό τόν ‘Yiqgi.Τέλος, ή Ελπίδα τού ξανθού γένους δχι μόνο πρίν άπό
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τήν Επανάσταση μά κι υστέρα άπό αύτή, ζεσταίνει τίς καρδιές τών αλύτρωτων.” Ουτος 

/ό Μιχαήλ Κ. Ζωγράφος/ είς τό άκρον Εθνικιστής καί σφόδρα αγαπών τήν Ρωσσίαν είς τήν 

ήλπιζε τήν άπελευθέρωσιν τής Υποδούλης τότε πατρίδος μας”. Τό γενικό πνεύμα τής επο

χής, μέ τήν άλλαγή τής μορφής τής θρησκευτικότητας καί τό ξάνοιγμα τού Υπόδουλου 

Ελληνισμού πρός τήν Εύρώπη καί τά Βαλκάνια, στρέφει τήν Αγιογραφία πρός μιά φυσιο- 

κρατική Απόδοση μορφών πού έρχονται άπό μακροχρόνια παράδοση.

Κοσμική ζωγραφική. Πολύ πλατύ είναι καί τό πεδίο δραστηριότητας τών χιονιαδιτών ζω

γράφων στήν κοσμική ζωγραφική, μέ τοιχογραφίες στά Ζαγοροχώρια κυρίως καί στό Πήλιο» 

 

Τοπία, ν/κρές φύσεις, προσωπογραφίες, ιστορικές σκηνές καί διακοσμητικές συνθέσεις 

Πολλο είναι συγχρόνως καί Αγιογράφοι καί διακοσμητές σπιτιών.’Αλλού τά έργα έχουν 

Υπογραφές καί χρονολογίες κι αλλού είναι ανυπόγραφα. ‘Υπογραμμένα εναι τά έργα στά 

σπίτια s Γκινόπουλου, Νεγάδες /χειρ Νικολάου Πασχάλη 1836/, Βασδέκη, Σκαμνέλι /χειρ 

Γεωργίου Κ. 1857/, Τσέπη, Σκαμνέλι /Λιάτσης 1863/, Γεννάδιου, Σκαμνέλι/χείρ ’Αλέξιο

ποΜέΠ.Κ. 1878/, Μπακόλα, Διλοφο /χείρ *Αδάμ καί *Αναστασίου Βούρη 1885

"άλλες πηγές τόν τεχνίτη τους είναι οί τοιχογραφίες στό παράσπιτο Τριαντάφυλλου στη 

Δράκία /Παγώνης 1832/, του Ράδου στό Τσεπέλοβο / ‘Αναστάσιος Παπακώστας Μαρίνας, μέ

σα 19ου αδώνα/^καί στό σΐιίτι του Σαραβάνη στή Δράκια /* Αθανάσιος Παγωνης γύρω στά 

1870/,^καθώς καί ή διακδσ μησηστότζάκι τού σπιτιού τού~ΜΓχϊηΧδόυμα στην Πυρσόγιαν- 

νη /έργο Θωμά Χρήστου 1930/«Μέ βάση τεχνοτροπικά καί θεματολογικά στοιχεία, καθώς 

καί πληροφορίες των νοικοκυρέων τους, σέ χιονιαδίτες αποδίδουμε τίς τοιχογραφίες 

στά σπίτια : Γεωργίτση στό Καπέσοβο, Γώγολου, Μάου, Τζάνογλου καί Παπάζογλου στό Τσε

πέλοβο, Πλακίδα καί Κόκκορη στό Κουκούλι, Μπαρζώκα στό Καπέσοβο

Από τά κινητά έργα, αν καί ανυπόγραφα, μπορόύμε μέ απόλυτη σιγουριά νά ’αποδώ—
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αιώνα *εχει αρχίσει Ασυνείδητα νά κάνει αυτά πού από τά «ίσα τού 19ου αίώνα θά πά
ρει συνειδητά πιά τό χαρακτήρα προσπάθειας γιά ’’βελτίωση" της βυζαντινής ζωγραφικής, 
αρχικά στήν "Αθήνα μέ τό Φείρσιο^ κι αργότερα σ’δλόκληρη την ’Ελλάδα. Οί διάφορες 

συγχωριανός δμάδες -χιονιαδίτες, καπεσοβίτες^ σαμαρινιώτες κ.λ.π.- δεν εξέφραζαν 
ιδιαίτερες τάσεις, πέρα από μερικές μικροδιαφορές. Τό ζωγραφικό ύφος της Ελληνικής 
Αγιογραφίας Επηρεάζεται αποφασιστικά από τά άγιογραφικά εργαστήρια τού ‘Αγίου "Ο
ρους. Τό ύφος τής Άγιορεί,τικης Αγιογραφίας καί πρίν ακόμα άποσαφνρ,ισθει καί κωδίκο- 
ποιηθει από τό Εργαστήριο τών ’ΐωασαφαίων, επηρεάζεται δλο καί βαθύτερα Από τή νεο- 
ρωσσική Αγιογραφική σχολή. "Εχει πιά ξεθυμάνει καί στή μεγάλη αυτή δρθόδοξη χώρα ή 

ν Λ 4παράδοση των μεγάλων Αγιογράφων δπως δ Ρουμπλιώφ' καί δ Θεοφάνης δ "Ελληνας. ‘Ε αυ
στηρή τέχνη πού Εκρωσσίζει τή μεγάλη βυζαντινή παράδοση δεν αποτελεί πιά πρότυπο 
των νεώτερων Αγιογράφων. Οί μορφές των Αγίων, κάτω από δυτικοευρωπαϊκές Επιδράσεις 
πού Εντείνονται κατά τήν περίοδο τού Μεγάλου Πέτρου, αρχίζουν νά παίρνουν μιάν εγ
κόσμια φυσικότητα. Τήν αύστηρή χρωματική κλίμακα διαδέχονται βαθμιαία γλυκύτερες 
συγχρωμίες. Κατά τό 19ο αίώνα ή ρωσσική Αγιογραφία Επιρεάζεται άπό τή Σχολή των Ν'α- 
ζαρινων τής Πετρούπολης. *Η Σχολή αότή ίδρύθηκε από τό ζωγράφο ‘Αλεξάντρ ’ΐβάνωφ^ 

παλιό στέλεχος τής "αδελφότητας τού Λουκά" τής Ρώμης καί δ Θείρσιος, πού τόν άναφέ- 
ραμε παραπάνω, μαθήτευσε στό ναζαρηνό ζωγράφο ’Ιούλιο Σνόρφ φόν Κάρολφσελντ. Θά δια- 
φωνήσουμε μέ τήν άποψη τού Δημητρίου Παπαστάμου πως ή ναζαρηνή ζωγραφική στήν ‘Ελλά
δα "παραμερίζει τή μεταβυζαντινή καί λαϊκή παράδοση καί ανοίγει καινούργιο δρόμο 
στήνάγιογραφία", Αφού, Από άλλο δρόμο, ή λαϊκή άγιογραφία έχει δεχτεί τίς ίδιες επι
δράσεις. ‘Η επίδραση αύτή τής νε&ρωσσικής ζωγραφικής έχει Επισημανθεν Εδώ καί πάνω 
άπό 50 χρόνια. "Τό δραστηριότερον κέντρον άσκήσεως τής ζωγραφικής είναι τό πασίγνω- 
στον τών ’ΐωασαφαίων..αληθής μοναχική σχολή Αγιογραφίας, τής δποίας αί είκόνες κοσ
μούν Εκκλησίας τού "Αθωνος καί άλλων Ελληνικών χωρών...‘Η Αγιογραφική αυτή σχολή ε
λευθεριάζει διότι εις τά παλαιά βυζαντινά είκονογραφικά θέματα εφήρμωσε τήν Ευρωπαϊ
κήν καί νεορωσσικήν τεχνοτροπίαν". Είναι βεβαιωμένο πώς οί περισσότεροι χιονιαδίτες 
ζωγράφοι γιά τούς όποιους όπ^ρχουν βιογραφικά στοιχεία, τελειοποιούνται στήν τέχνη 
μέ άσκηση στό "Αγιον "Ορος. Στή βιογραφική σύναξη τού Γεωργίου Παίσιου συχνά συναν
τούμε/ τίς φράσεις"μετέβη μετά τού αδελφού του είς "Αγιον "Ορος, δπου είργάσθησαν 
αμφότεροι Επί μίαν σχεδδν^ε^οσαετίαν", "οδτος αργότερον μετέβη καί είς "Αγιον "Ορος 

Εργασθείς Εκεί Επί σειράν Ετών", "μετέβη καί ουτος είς "Αγιον "Ορος δπου παρέμεινε 
Εργαζόμενος κατά διαστήματα Επί μίαν δεκαετίαν", "αργότερον μετέβη καί ουτος δπου

i 

είργάσθη Επί έτη δλόκληρα", "Εκμαθών τελείως τήν Αγιογραφίαν παρ’αύτού Εν 'Αγυιν "Ορείζ
‘Εκτός Από τήν Επίδραση τών Αγιογραφικών Εργαστηρίων τού ’Αγίου "Ορους, θά πρέ

πει νά σημειώσουμε καί τίς ρωσσικές χαλκογραφίες, καί αργότερα έγχρωμες λιθογραφίες 
πού κυκλοφορούσαν εύρύτατα στήν ‘Ελλάδα. Στό ρημαγμένο Εργαστήρι τών Ιίαρινάδων βρή-
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σουμε στό Χριστόδουλο Ζωγράφο-Μαρινά τίς δύο προσωπογραφίες, άντρα καί γυναίκας, 

πού βρίσκονται στό σπίτι τού Γ. Παίσιου στά Γιάννινα, στό Θωμά Ζωγράφο-Μαρινά τήν 

προσωπογραφία τής Στασινής Παπακώστα πού βρίσκεται στό σπίτι τού Στέφανου Ζωγρά

φου στούς Χιονιάδες, στό Θωμά Ζωγράφο-Μαρινά τήν προσωπογραφία τού Γιαννούλη Παπα

χρήστου πού βρίσκεται στό σπίτι τού 'Αντώνη Γεράση, Γοργοπότ^μαςρ. Προσωπογραφικό 

έργο πρέπει νά θεωρήσουμε καί τήν πρώτη Αγιογραφία τού Νεομάρτυρα Γεωργίου,πού έ- 

γίνε δεκατρείς μόνο μέρες μετά τό μαρτυρικό του θάνατο. *Η απεικόνιση ένός προσώ

που πού μόλις πριν Από μερικές μέρες κυκλοφορούσε ζωντανό στά Γιάννινα, είναι ασφα

λώς προσωπογραφία. *0 ίδιος ζωγράφος κι Αργότερα ζωγραφίζει πολλές φορές τόν ίδιο

Αγιο πανομοιότυπο. Λίγο Αργότερα κυκλοφορεί ή πρώτη χαλκογραφία, παρμένη Από τό 

ζωγραφικό πρότυπο τού Μιχαήλ Ζηκου. "Εγινε τόν ίδιο χρόνο στό "Αγιον "Ορος από τό 

χαλκογράφο Δανιήλ. ’Ακολουθούν» τού μοναχού Κύριλλου στά 1845, "Αγνωστου στά 1854? 

το® Παναγιώτου Κ. στά 1859, τού ’ΐωάννου Κων. στά 1865 καί άλλες μεταγενέστερες. 

Μέ τή σειρά τους, ot χαλκογραφίες γίνονται πρότυπα γιά έκατοντάδες Αγιογραφιών, τοί
χου καί φορητον, Απόμτήν Πελοπόνησο "ως τή Φιλιππούποληί^’Η^ο^^φή-^ού^Γεωργΐου, κα- 

θώμέπαναλαμ^άνετάΐ άπό^ωγρά<ρου<>Γ«ί~7ΐιλκθΛχ>άφους, τυποποι.εί^α^--π^ιύ-τπ^ΰΧ^νεται 

σέ έπαναλαμβανόμενοάχιογραφεκό τύπο. Στό ζωγράφο Σωκράτη Ζωγράφο ανήκει καί μιά 

ζωγραφιστή κασσέλα στό σπίτι τού Στέφανου Ζωγράφου, Χιονιάδες.*Η έρευνα στά χωριά

ίης ’Ηπείρου μπορεί νά θεωρηθεί έξαντλημένη γιατί πάμπολλα σπίτια είναι κλειστά

άλλα μισογκρεμισμένα, καί σέ ΧίΧΧΧ μερικά, γιά τά όποια ύπάρχουν πληροφορίες δτι 

είναι ζωγραφισμένα, δέ μάς άφησαν νά μπούμε. ’Ωστόσο, τά έργα πού γνωρίζουμε δέν 

είναι έντελώς ανεπαρκή γιά νά σχηιματίσουμε καθαρή εικόνα της χιονιαδίτικης κοαμί- 

ής ζωγραφικής .Καλύπτουν μία περίοδο χρόνων, από τά 1836 ως τά l8fj& "Οπως

θά πρόσεξε δ Αναγνώστης, τό μεγαλύτερο ποσοστό σπιτιών μέ ζωγραφική διακόσμηση βρί

σκεται στά Ζαγοροχώρια. Είναι ή περίοδος πού πολλοί κάτοικοί τους ξενητεύονται στή 

Ρουμανία ή στή Νότια Ρωσία, πλουταίνουν έκεί μά δεν ξεχνούν τήν όρεινή τους πατρίδα 

’Εκείνο,πόύ κάνει έντύπωση είναι ή έπίδραση του εύρωπαϊκού μπαρόκ καί τού ρο

κοκό στή διακόσμηση σπιτιών καί έκκλησιων. ’Ασφαλώς τά πρότυπα είναι χαλκογραφίες. 

Τό φαινόμενο δεν παρατηρείται μόνο στούς χιονιαδίτες ζωγράφους, ούτε μόνο στήν κοσ

μική ζωγραφική. "Εχουμε έπισημάνει τό εύρωπαίκό χαρακτικό πρότυπο τοιχογραφίας το^Γ 

1844 σέ σπίτι τής Σιάτιστας^ καθώς και μιας Αγιογραφικής σύνθεσης τού πατέρα Παγώ- 

νη καί δύο προσωπογραφιών τού Θανάση Παγώνη. ’Επίσης, ή έμφάνιση τού ίδιου θέματος 

σέ Απομακρυσμένους μεταξύ των τόπους σέ διαφορετικές χρονολογίες καί από πολλούς 

τεχνίτες, δείχνει πώς σίγουρα ύπάρχουν χαρακτικά πρότυπα. Τό θέμα π.χ. τού κομμέ

νου καρπουζιού μέ τή φέτα καρφωμένη έπανω του τό συναντούμε στό Ιίήλιο,. στή Σιάτι- 

στα, στ**Αμπελάκια καί στά Ζαγοροχώρια® Τό ίδιο συμβαίνει καί μέ δρισμένη άποψη τής 

Πόλης πού τή βρίσκουμε στό σπίτι τού Γεωργίου Σ^άρτς 1798, τού Δημητρίου Σβάρτς
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1811, τού Κράλη Κομνεν^κη στό Μόλυβο Μυτιλήνης 1838, στον Να<ζ^ στήν Καστοριά, της 
Πούλκως στη Σιάτιστα. Στό βιβλίο τούτο δημοσιεύονται παραλλαγές, από χιονιαδίτες 
ζωγράφους, Ενός ανθοδοχείου πού μπαίνει άπό χά τω μέσα σέ κυκλικό σχήμα ενω δεξιά 
καί αριστερά ξεπετά^ονται ανήσυχα μπαρόκ διακοσμητικά. Καί μδνοάπότά παραδείγμα
τα αύτά φαίνεται καθαρά πόση Ελευθερία είχε δπαλιός τεχνίτης στό χειρισμό του δα
νεικού θέ^ατοας. *Η Επίδραση του μπαρόκ Εκτείνεται σ*δλόκληρη τή λαϊκή μας ζωγραφική 

μπαίνει καί στό χώρο τής Εκκλησιαστικής ζωγραφικής διακόσμησης^ στήν εκκλησιαστι
κή ξυλογλυπτικ^^στούς φεγγίτες, στά ψευτοπαράθυρα καί στό κέντημα. Σέ *" ολους τούς 

τομείς τής τέχνης παρατηρούνται παράλληλα φαινόμενα. Μέσα στό γενικό πολιτιστικό 
κλίμα άναπτύσσουν τή δραστηριότητα τους καί οί χιονιαδίτες ζωγράφοι.

*Η ύπαρξη χαρακτικών πρότυπων από τό ευρωπαϊκό μπαρόκ συνδέεται μέ τήν εμφά
νιση καί διάδοση δρισμένων μοτίβων μά δέ φωτίζει τό όλο θέμα. ’Ασφαλώς, τουλάχιστο 
κατά τό 19ο αιώνα, δέν ήταν άπρόσιτα καί άλλα πρότυπα, κυρίως νεοκλασσικά μέ τήν 
πρόσθετη ακτινοβολία τής ’’Επίσημης’· τέχνης τού νέου Ελληνικού Κράτους. *Ας σημειώ
σουμε Εδω πώς τήν ίδια Εποχή πού δημιουργοϋνται μερικά από τά άραιότερα δημοτικά 
μας τραγούδια, όλοι οί λαϊκοί ζωγράφοι γράφουν στήν καθαρεύουσα. Κι—όμως—καθαρά 
νεοκλασσικήΑπόδραση Επισημαίνουμε μόνο στό σπίτι τού Γκέκη στό Πάπιγκο μέ τίς ψυ
χρές μορφές Ανθρωπόμορφων κιόνων πού μοιράζουν τή ζωγραφισμένη Επιφάνεια όπου Ιστο
ρούνται σκηνές από τούς αίσώπιούς μύθους.Τό έργο αύτδ είναι σχετικά καινούργιο, 
αφού -κατά προφορική μαρτυρία- έγινε ’’μετά τόν πόλεμο τού 1897 καί πριν άπό τόν 
πόλεμο τού 1912”. Καί στό σπίτι αύτό παρουσιάζεται. τόΑγαπημένο θέμα των χιονιαδι— 
των ζωγράφων, τό τρ^ηγμένο μέ κορδόνια παραπέτασμα, καθώς καί τό παλιότερο παραδσ— ; 
σιακό Ερωτικό σύμβολο τού περιστεριού πού κρατάει στό ράμφος του λουΧόύδν.

“Οσο κι αν τό πρότυπο είναι ξενόφερτο, ή Επιλογή του αλλά καί ή συμπεριφορά 
σ’αύτό καθορίζονται από ιθαγενείς παράγοντες. Συνεπώς αύτό πού έχει σημασία* είναι 
τό γιατί αύτοί ή οί πελάτες τους προτιμούν τά μπαρόκ ή ροκοκό διακοσμητικά θέματα 
καί δεύτερο ποια είναι ή συμπεριφορά τους σ’αύτά δηλαδή μέ ποιό τρόπο τά χειρίζον
ται καί ποιές θεληματικές ή αθέλητες αλλαγές Επιφέρουν σ’αύτά. Τέλος, νά Ερμηνευ- 

θεί ή συμπεριφορά αύτή.
Πιστεύω πώς στήν Επιλογή τού θέματος τόν κύριο λόγο έχει ό πελάτης καί γιά 

τόν τρόπο απόδοσής του τήν εύθύνη τήν έχει ό ζωγράφος. θί νοικοκυρέοι τών ζωγρα^- 

φισμίυωΑπό χιονιαδίτες αρχοντικών τού Ζαγοριού είναι, κατά κανόνα, μετανάστες στή 

Ρουμανία. Φεύγουν από ένα κοινωνικό περιβάλλον μέ κλειστή κτηνοτροφική οικονομία 

Εργάζονται μορφώνονται καί πλουταίνουν στίς «Ηγεμονίες, θί τσεπελοβίτες «Αναστάσι
ος Τσολάκης καί ’Αναστάσιος Τσούφλης πλουτίζουν στό Κισνόβι καί άφίνουν σημαντικό 

>·,$· < » »ποσά γιά εκπαιδευτικούς σκοπούς. "Οί Πλακιδαίοι ταξιδεύονταν στη Βεσσαραβίαγ όπου 
πλούτισαν καί άπόχτησαν τεράστια κτηματική περιουσία”. Γενικά δε ζουν τον περιθω—
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ρ»ακδ βίο τού μετανάστη.» ‘Ηπειρώτες συμμετέχουν στήν αναγέννηση της ρουμανικής λο

γοτεχνίας. *0 μεγάλος πρόδρομός της, δ ’Ιωάννης ‘Ηλιάδης-Ραντουλέσκσυ, γιδς έλληνί- 
δας καί έλληνομαθής, μεταφράζει τά Λυρικά ποιήματα του ήπειρώτη ’Αθανάσιου Χριστό- 
πουλου. Ελληνικής καταγωγής είναι καί δ έθνικδς ποιητής τής Ρουμανίας Βασίλειος *Α- 
λεξανδρής. ‘Ιδρυτής του ρουμανικού ‘Εθνικού Θεάτρου είναι δ "Ελληνας Κ. ‘Αριστίας. 
‘Ο δάσκαλος του Γένους Γεώργιος Γεννάδιος, από τά Δολιανά, μορφώνεται στδ ξακουστό 
έλληνικό σχολείο τού Βουκουρεστίου, τήν περίφημη ’’Αυθεντική Σχολή” πού είχε σχολάρ- 
χη τδ ζαγορίσιο Λάμπρο Φωτιάδη. Στδ Γαλάτσι καταφεύγει, σ<ά χρόνια του ‘Αλή Πασά 
ή οικογένεια του Κωνσταντίνου Ράδου, δωδεκάχρονου τότε. ‘0 μικρός φυγάδας jJBjKtXXXX 

/■ο
μπήκε στδ σχολείο τής πόλης αύτής ”γιά νά συνεχίσει έλληνικές σπουδές’’«Μνημονεύουμε 

έδω καί τά γεγονότα στδ ‘Ιάσιο καί τδ Δραγατσάνι τδ 182Τ· ‘Εννοείται πώς καί στά ζα- 
γοροχώρια, άπό τίς αρχές του 18ου αίώνα δπήρχαν σχολεία καί βγήκαν σημαντικοί λό
γιοι. ^Υπήρξε, μάλιστα, απόφαση καί προσπάθειες γιά τήν ίδρυση στά 1815 Πανεπιστή- 

δ 5» μιου στδ μοναστήρι του Ρδγκοβου, κοντά στό Τσεπέλοβοο

"Ολα τά παραπάνω πολύ απέχουν άπό τό νά δώσουν μιάν έστω καί αχνή εικόνα τής 
ζωής στά ζαγοραχώρια. ‘Απλώς ξεχωρίζουν μερικά στοιχεία πού θά μας^ βοηθήσουν νά πλη
σιάσουμε τόν πρώτον παράγοντα, τόν πελάτη μέ τίς προτιμήσεις του^Σχεδδν τό σύνολο 

των διακοσμημένων σπιτιων ανήκει σέ μετανάστες τής Ρουμανίας καί σέ λίγους τής νό

τιας Ρωσίας. Φεύγουν άπό τό χωριό τους νέοι, οχι χωρίς μιά κάποια παιδεία, άπό "ενα 
περιβάλλον μέΐήγή έξέλιξη, συντηρητικό καί άπρόθυμο στήν αφομοίωση ξένων πολιτιστι
κών στοιχείων. Στά άστικά κέντρα τής Ρουμανίας τό γούστο τους διαμορφώνεται άπό ένα 
καθυστερημένο ’’περιφερειακό” εύρωπαϊκδ μπαρόκ. Αυτό μεταφέρουν καί στδν τόπο τους. 
Είναι καί ένα στοιχείο κοινωνικής διάκρισης.Δέν είναι άπλώς οί εύποροι πού διακοσ
μούν πλούσια τό σπίτι τους, είναι οί ταξειδεμένοι μέ τό λεπτό ’’εύρωπαϊκό” γούστο.

Στό συνολικό πολιτιστικό πλαίσιο ΰπάρχουν, βέβαια, τά ίδιαίτερα στρωματικά στοι
χεία, δπάρχουν δμως καί τά κοινά, τά αποδεκτά άπό όλα τά στρώματα, "όπως είναι οί 
χοροί καί τά τραγούδια, τό σπίτι καί οί κατασκευαστικές του μέθοδοι, δρισμένα έθιμα, 
φυσικά ή γλώσσα καί ή θρησκεία, παράγοντες έθνικής συνοχής σφυρηλατημένοι άόδ τδ 

χρόνο καί ίδιαίτερα αίσθητοί σέ συνθήκες Τουρκοκρατίας. Τά κοινά αυτά διαστρωματικά 
στοιχεία λειτουργούν μέ τή δύναμη τής παράδοσης καί συνυπάρχουν μέ τά έπείσακτα. 
"Ετσι, αύτή ή ζωγραφική διακόσμηση μέ τόσο έντονα ξενικό χαρακτήρα, έφαριιδξεται σέ 
παραδοσιακής αρχιτεκτονικής σπίτια, στολισμένα μέ ντόπια ίφαντά καί αλλα παραδοσια
κά στοιχεία,!‘Ωστόσο ή σωστή τους έφαρμογή καί κάποιος έγκλιματισμδς τους κάνει τά 
νέα θέματα νά μήν Ενοχλούν σαν ξένα σώματα, μ’δλο πού δέν έχει δλοκληίρωθεί άκόμα 

ή άφομοιωτική διεργασία πού συντελείται βραδύρυθμα στά θέματα πού είσάγονται στή 
λαϊκή μας τέχνη. ‘Η εύκινησία τών μπαρόκ καί ροκοκό διακοσμητικών συγκρατείται καί 
υετριίί'ζεται άπό μιά λαϊκή παραδοσιακή στατική αντίληψη. Τά χρώματα τού φόντου είναι
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κάπως βαριά, συνήθως σκούρο λουλακί ή ωχρά. Δέν πρόκειται γιά ανοιχτά καί διάφανο 

γαλάζιο που θά ανακαλούσε στη μνήμη την απεραντοσύνη του ουρανού. Δέν άπομακρύνει 
τη χρωματισμένη Επιφάνεια, διευρύνοντας τό χώρο, μά την κρατάει στη θέση της, μέ 
μιά βαρειά καί κάπως πρωτόγονη αίσθηση.

Ον χειροτέχνες ζωγράφοι Επηρεάζονται άπό τό πολιτιστικό κλίμα τής κοινωνίας 

μέσα στην όποία Εργάζονται, γι’αύτό καί τά θέματά τους έχουν άλλη μεταχείρηση στά 
Ζαγοροχώρια καί άλλη στά μεγάλα άστικά ή ήμιαστικά κέντρα μέ μεταποιητική καί μετα- 

πραττική δραστηριότητα. Χαρακτηριστικό παράδειγμα τό τοπίο. Στά αρχοντικά τής Σιά
τιστας, τής Καστοριάς, των ’Αμπελακίων, του Μόλυβου καί τού Πηλίου συναντούμε τή 
συγκεκριμμένη πολιτεία σέ πανοραμική άποψη. Βιναι ή Πόλη, ή Βενετία, ή Χαλκίδα, ή 
Φραγκφούρτη, ή ’Αταλάντη κ.λ.π. Τά τοπία αύτά αποτελούν αύτοτελείς Ενότητες μέσα 
στήν δλη διακόσμηση, Ενώ παραλληλα ύπάρχουν καί μικρά ανώνυμα τοπία πού απασχολούν 
ρόμβους, Ελλείψεις, κύκλους ή διαχωριστικές ταινίες, σχήματα Ενταγμένα σέ
κάποια διακοσμητική σύνθεση. ’Αντίθετα, στά Ζαγοροχώρια ύπάρχει μόνο τό αποσπασμα
τικό φανταστικό τοπία, συνήθως λίγα δέντρα, ένα κάστρο, ένα σπίτι, σέ μιά τυπική 
απόδοση βασισμένη κατά κανόνα σέ τρεις όριζόντιες χρωματικές ζώνες πού περιβάλλονται 
άπό πλαισίωση στά σχήματα πού άναφέραμε.‘Υφίσταται σάν ένα τμήμα συνόλου* δέ λει

τουργεί μόνο του. Θυμίζει τά φανταστικά τοπία των εύρωπαϊ,κών διακοσμητικών πιάτων, 
καί ίσως δεν είναι άσχετα μ’αύτά.

Τό> ανθοδοχείο, τόσο συνηθισμένο θέμα τής λαϊκής μας τέχνης, Ενώ στή ζωγραφική 
τού Πηλίου,. τής Σιάτιστας καί τής Καστοριάς ε*ιτε άκουμπάει σχεδόν στήν κάτω πλευρά 
τού πλαίσιου είτε στηρίζεται σέ κάποιο βαρύ έπιπλο, στά Ζαγοροχώρια στέκεται μετέ
ωρο ή άκουμπάει σέ κάποιο άνάλαφρο φυτικό διακοσμητικό θέμα."Οπως στό τοπίο, έτσι 
καί στό ανθοδοχείο-στά-άστ'ίκα κά^, ήμιαστικά κέντρα, ή δργάνώσή τής διακοσμημίαμοςεπι
φάνειας είναι περισσότερο λογική, χωρίς αύτό νά τής άφαιρει τή φρεσκάδά της. ’Αντί
θετα, στά Ζαγοροχώρια ή δλη σύνθεση ^ιών μοτίβων πηγάζει άπό μιαν ά-λογική αίσθηση. 
Τό διακοσμητικό θέμα λειτουργεί περισσότερο σάν εικαστική αξία παρά σάν παράσταση. 
’Επίσης άπουσιάζουν οί χαριτωμένες καί εύλύγιστες πλαισιώσεις μέ τό παιχνίό ι των 
κοιλόκυρτων γραμμών πού δίνουν κίνηση καί Ελαφράδα. Τά πλαίσια τών χιονιαδιτών εί
ναι τετράγωνα, κύκλοι, Ελλείψεις καί ρόμβοι* σπανιότερα αύτοί. Μιά κάποια πρόθεση 

κομψότητας φανερώνουν τά ζωγραφιστά πάνινα παραπετάσματα, τραβηγμένα γύρω άπό την 
πλαισίωση, πού τά συγκρατούν κορδόνια μέ φούντες στήν άκρη, θέμα πού τό συναντούμε 
καί σέ άλλες βαλκανικές χώρες. Κι Εδώ ή άπόδοση έχει κάποια βαρύτητα, πιό φανερή 
μάλιστα Επειδή μαντεύεται ή προσπάθεια χάρης. *0 χειροτέχνης ζωγράφος, πού έρχεται 
άπό τό ορεινό κτηνρτροφικό χωριό του, δίνει τή δική του αίσθηση στό ξενόφερτο δια- 

κοσμητικόί θέμα. Καί πρέπει νά παραδεχτούμε πώς ή άντινομία αύτή δέν είναι στερημέ- 
νηάπόκάπονα γοητεία. Είναι άξιοσημείωτο πώς νωρίτερα, κατά τά τέλη τού 18ου καί
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tCc, αρχές τού 19ου αιώνα χιονιαδίτες ζωγράφοι, και κυρίως δ Μιχαήλ Μιχάλη επιχει
ρούν μπαρόκ πλαισιώσεις σέ έπιγραφές εκκλησιών, δπως στόν "Αγιο ‘Αχίλλεια Πεντάλο- 

φου 1774» στό μοναστήρι των Σταγιάδων 1780. ‘Αργότερα δ ίδιος στην ‘Αγία Τριάδα Βυ

θού,1802, Αποδυναμώνει τή μπαρόκ πλαισίωση τής έπιγραφής περιβάλλοντάς τήν μέ μιά 

σκουροκόκκινη παραλληλόγραμμη έπιπλαισίωση. ‘Αργότερα δ Ζήκος Μιχαήλ έπιχειρει μπα

ρόκ πλαισίωση έπιγραφών στόν "Αγιο Γεώργιο Μεταξοχωριού, 1843, καί στήν ‘Αγία Παρα- 

σκευή του ίδιου χωρίου, 1852, αλλά μέ βιαστικές μονόχρωμες πινελιές.
‘Η προσωπογραφία έχει κάποια θέση στήν έλληνική λαϊκή τέχνη, κυρίως μέ τούς 

κτήτορες έκκλησιων. Στήν κοσμική λαϊκή ζωγραφική σπάνια έχουμε άπ’εύθείας προσωπο
γραφίες. ‘Από δεύτερο χέρι είναι οί μορφές του Ρήγα καί του Σουλτάνου στή σύνθεση 

t
τού Παναγιώτη Ζωγράφου ”Π·ί$ις τής Κωνσταντινουπόλεως'’-1δ3ό- καί τού ίδιου τά πορ- 

τραίτα τού τσάρου Νικόλαου, τής αύτοκράτειρας Βικτωρίας καί τού βασίλειά της Γαλ

λίας Φίλιππου στή σύνθεση "*Η δικαία άπόφασις τού Θεού διά τήν άπελευθέρωσιν τής 
‘Ελλάδος”-1836- Ανω στήν ίδια σύνθεση οί προσωπογραφίες τού "Οθωνα καί τής ‘Αμαλίας 

θά πρέπει νά έγιναν από τό φυσικό. ‘Επίσης άπό δεύτερο χέρι είναι ή σκηνή των γάμων 

τού Ναπολέοντα στό σπίτι τού Ράδου στό Τσεπέλοβο, μέσα 19ου αίώνα, από τόν Κωσταν- 
τινο Παπακώστα. Τό ίδιο ίσχύει γιά τις μορφές τού Ρήγα καί τού ‘Υψηλάντη άπό τόν 

Θανάση Παγώνη -Δράκια 1870-στό πατρικό του σπίτι.‘Αντίθετα, οί προσωπογραφίες πού 

στολίζουν τό σπίτι τού Κανατσούλη -Σιάτιστα 1811- είναι δπωσδήποτε άπό τό φυσικό, 

είναι πειστικές καί φανερώνουν Αξιόλογη δεξιότηταο

‘Η προσωπογραφία, Από τά έργα τουλάχιστο πού μάς είναι προσιτά σήμερα, αρχίζει 

νά καλλιεργείται Από τούς χιονιαδίτες ζωγράφους γύρω στά 1900, μέ μοναδική έξαίρεση 

τό νεομάρτυρα "Αγιο Γεώργιο άπό τό Μιχαήλ Ζήκο στά 1838, πού όμως αποτελεί είδική 

περίπτωση. Είναι συνολικά τέσσερες καί ανήκουν στους συνεργαζόμενους άδελφούς ζω

γράφους Χριστόδουλο καί Θωμά Ζωγράφο, Μαρινάδες. Πρόκειται γιά πολύ αξιόλογα έργα 
πού είναι χαρακτηριστικά τής στροφής τής χιονιαδίτικης ζωγραφικής πρός ύφος περισ

σότερο λόγιο, δπως συμβαίνει, τήν ίδιαν Αποχή καί σέ προσωπογραφίες χειτοτεχνών ζω

γράφων άπό άλλες περιοχές, δπως τού ηρώα τής πηλιορείτικης έπανάστασης τού 1878 Νι

κόλαου Γαντζόπουλου, πού βρίσκεται στά γραφεία τής Κοινότητας Μακρινίτσας, έργο ά
γνωστου πηλιορείτη ζωγράφου, πιθανότατα τού Νικόλαου Κ. ‘Ανακασιώτη, καθώς καί τού 

Οίκονόμου άπό τά ‘Αμπελάκια Κισσάβου, ίδιοκτησίας τής οικογένειας Παπαχρόνη.

Οί δύο προσωπογραφίες τού Χριστόδουλου ‘Αν. Ζωγράφου παριστάνουν δύο γεροντι

κά πρόσωπα, άντρικό καί γυναικείο, σέ προτομή καί, κατά τόν σημερινό ιδιοκτήτη τους, 

παριστάνουν τούς γονιούς τού ζωγράφου ‘Αναστάσιο καί Χρύσω. Τό δτι οί δύο ζωγραφιές 

άποτελούν ζευγάρι άποδεικνΰεται καί άπό τίς ίδιες Ακριβώς διαστάσεις τους, 53 X 37 
έκατ. τού μέτρου,„τό δμοιόμορφο έλλειψοειδές καδτανόχρωμο σχήμα μέσα στό όποιο εί

ναι τοποθετημένες οί μορφές καί τό γαλάζιο χρώμα πού σκεπάζει τήν ύπόλοιπη έπιφά—
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νεια τού πίνακα. Καί τά δύο παριστάνονται jtata πρόσωπο μέ μιάν ελαφρότατη στροφή 

του Αντρικού πρός τά δεξιά καί του γυναικείου πρός τ’άριστερά, "έτσι “ώστε δπως θά 

είναι κρεμασμένα τό “ενα δίπλα στό άλλο, τά βλέματα νά συγκλίνουν καί νά δημιουργεί- 

ται ένα δέσιμο οικειότητας Ανάμεσα στις δυό ζωγραφιές.

Τό ίδιο Ελλειψοειδές σχήμα περιβάλλει καί τίς δυό, Ανεξάρτητες μεταξύ των^ 

προσωπογραφίες του άλλου Αδελφού, του Θωμά Ζωγράφου. Είναι στίς ίδιες περίπου δια

στάσεις μέ τά έργα του Χριστόδουλου, 55 X 45 ή προσωπογραφία τής Στασινής Παπακώ- 

στα καί 59 X 49 τού Γιαννούλη Παπαχρήστου. ’Εδώ οί μορφές είναι εντελώς κατά πρό

σωπο καί τά δύο χρώματα του φοντου είναι διαφορετικά. Αΰτή ή δργάνωση τής ζωγραφι

σμένης Επιφάνειας μέ μιάν έλλειψη πού έγγράφεται μέσα σέ παραλληλόγραμμο δεν είναι 

άγνωστη στήν Ελληνική παράδοση. Χαρακτηριστικά παραδείγματα τά έργα " Τό προπατορι

κόν Αμάρτημα” καί " *Η έξωσις άπό τόν Παράδεισο” τού Γ. Καστροφύλακα στόν *Αγιο Μη

νά τού ‘Ηρακλείου, μέσα 18ου αί·, τό σχέδιο "Ρ· Φεραίος" τού Νικ. Μοσχοβάκη, μέσα1 

19ου αί·, καί πολλά χαρακτικά δπως ή ’’Παναγία Θεοτόκος ’Ελεούσα” τού ίερομόναχου 

Γαβριήλ Από τή Σκόπελο, 1819, καί "Τών ’Αγίων Πάντων δ Θειότατος Χορός” τού Παναγί- 

ώτου Μυτιληναίου, 1858, καθώς καί μία Ανώνυμη παραλλαγή τής χαλκογραφίας αύτής, πού 
ί,Λ 

βρίσκεται στήν ’Εθνική Πινακοθήκη.'‘Ωστόσο μεγάλη διάδοση παίρνει Από τά μισά τού 

19ου αίώνα μέ τίς πλαισιώσεις σέ χαρτόνι φωτογραφικών πορτραίτων, πού ρρχονται έτοι

μες από τή δυτική Εύρώπη /οί περισσότερες έχουν σήματα παριζιάνικων Οίκων/.

‘Η σύγκριση μέ Αγιογραφικά έργα τών δυό αύτών ζωγράφων πού έκαναν τά πορτραίτα 

δείχνει πώς ή άπ’εύθείας Επαφή μέ τό ζωντανό πρότυπο τούς δδηγεί σέ μιά πιό ρεαλι

στική Απόδοση. Τό χρώμα έχει χάσει τή γλυκερότητα τών Αγιογραφιών τους^καί γίνετα^ 

' αύστηρότερο, Αποδίδονται μέ επιμέλεια οί ρυτίδες τού προσώπου, οί τένοντες τού λαι

μού, οί λεπτομέρειες τής φορεσιάς. Χαρακτηριστική τής λόγιας επίδρασης είναι καί ή 

προσπάθεια ψυχογραφίας μέ τά σφφχτά χείλια τής Χρύσως Ζωγράφου, , ή κουρασμένη έκ

φραση τού ’Αναστάσιου Ζωγράφου, τό δφος αυτοπεποίθησης τού Γιαννούλη Παπαχρήστου 

καί ή συγκρατημένη αύταρέσκεια τής Στασινής Παπακώστα. Οί δύο^χιονιαδίτες προσωπο- 

γράφοι δέ φαίνεται νά αγνοούν τελείως τό έργο τών ζωγράφων τής ’Αθήνας.

Σαφείς λόγιες Επιδράσεις έχει καί δ ’Αναστάσιος Μιχαήλ Ζωγράφος πού στά 1902 

τοιχογραφεί τό προστώο τής Εκκλησίας "Κοίμηση τής Θεοτόκου" στό χωριό Πάδες-.’Η θυσία 

τού ‘Ισαάκ Από τόν πατέρα του, ή "πλάσις" τού ‘Αδάμ καί τής Ευας, τό προπατορικό Α- 

μάρτηημα, ή έξωση Από τόν Παράδεισο καί οί συνέπειές της διαδραματίζονται σέ λιτά 

τοπία τρισδιάστατα, τά γυμνά κορμιά έχουν ξεφύγει άπό τήν παραδοσιακή σχηματοποίηση, 

οί πτυχώσεις τών φορεμάτων είναι μαλακές καί πέφτουν μέ φυσικότητα, δ ούρανός πίσω 

από τόν ’Αβραάμ μέ τά θυσανωτά ώχροκόκκινα σύννεφα έχει δραματικότητα.

‘Η απόσταση άπό τή μικρή φορητή εικόνα τού ‘Α^^υΛ^εωργίου ^δι^χηρός Κώστα άπό 

χωρίον χιονιάδες IpFPdU π*>ύ-Ζβρίσκεται στήν κεντρική Εκκλησία ^ίής Βούρμπιανης “ως
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τ'ό τοιχογραφίες <τού*Αναστάσιου Μ. Ζωγράφου στίς Πάδες καν τις προσωπογραφίες του θω
μά καί του Χρ,ιστό^νλου Ζωγράΰου εί^ι ενδεικτική τής^πορείας' τής χιονιαδίτικης 
Ί^ω^α^^ίκΓΔεκινάει από ένα καθαρά λαϊκά ύφος μέ εύτονες βυζαντινές αναμνήσεις, 
περνάει βαθμιαία στό "βυζαντινοαναγεννιασιακό", δπως τό χαρακτήρισε νεώτερος χιονια- 
δίτης ζωγράφος, πιό σωστά σέ ένα κράμα νεορωσικών καί δυτικοευρωπαϊκών Επιδράσεων 
μέ παραδοσιακά στοιχεία γιά νά καταλήξει σέ μιά προσπάθεια "λογιωσύνης" πού κρα- 
τάει, όμως, αρκετή δροσιά καί αλήθεια. Παράλληλη είναι ή πορεία δλόκληρης τής Ελλη- 
νικής ανεπίσημης ζωγραφικής.

ΤΕΣΣΒΡΕΣ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΣΤΙΚΕΣ ΠΕΡΙΠΤΩΣΕΙΣ

‘Η, άλλοτε παροδική καί άλλοτε μόνιμη, διασπορά των χιονιαδιτών ζωγράφων σέ 
μεγάλη έκταση του Ελληνικού χώρου είναι Επόμενο νά έπέδρασε τόσο στό ζωγραφικάτ-ους 
ύφος ooojcai στά^έματά τους."θΗως σημειώσαμε, τό μικρό δρεινό χωριό τους αποτελού
σε τό δρμητήριο από τό όποιο, ύστερα από μιά περίοδο μαθητείας, ξεκινούσαν γιά την 
άσκηση τής τέχνης τους. Τό πολιτιστικό κλίμα τής περιοχής δπου Εργάζονται, τά ζε
στά έθνικοκοινωνικά προβλήματα, ή θέση καί ή ιδεολογία τής πελατείας διαμορφώνουν 
τήν τέχνη τους. Θά σταματήσουμε σέ τρία χαρακτηριστικά έργα χιονιαδιτ“ων ζωγράφων: 
στόν "'Άγιο Γεώργιο Εξ ’ΐωαννίνων" τού Γ&ω»τίου Ζήκου-1838-, στους "Γόμους τού Να- 

πολέοντα” τού ‘Αναστ. Παπακώστα -γύρω στά Ι84θι-5θ~ στό “Τοπίο τού Θεσσαλικού κάμ
που" τού *Αθαν. Παγώνη -περίπου 1870- καί σέ ένα σχέδιο.

Στά 1838 έχει συντελεσθεΐ ή δημιουργία ένός μικρού Ελληνικού Κράτους. ‘Ωστόσο 

ή Θεσσαλία, ή “Ηπειρος, ή Μακεδονία, ή Θράκη καί πολλά νησιά μένουν ακόμα κάτω άπό 
τήν τουρκική κατοχή. Βρισκόμαστε στά Γιάννινα, τήν πρωτεύουσα τής ‘Ηπείρου. Πάνε 
16 χρόνια από τό θάνατο τού ’Αλή Πασά, τού -έστω καί από πολιτική σκοπιμότητα- α
νεξίθρησκου. Τώρα πού ύπάρχει Ελληνικό Κράτος οί Τούρκοι Επιχειρούν νά εκτουρκί
σουν δλους τούς ύπηκόους των γιά νά μήν ύπάρχουν Ελληνικές διεκδικήσεις στά εδάφη 
πού κατέχουν. *Η παλιά πληγή τού ηπειρώτικου Ελληνισμού, δ Εξισλαμισμός, παρουσιά
ζει συμπτώματα ξαναζωντανέματος. ‘Αποδίδει ή δοκιμασμένη μέθοδος τών τυράνων, δ 
συνδιασμός πιέσεων καί παροχών." Τό θρησκευτικόν καί εθνικόν αίσθημα λίαν άσθενώς 
συνεκράτουν τούς χριστιανούς είς τάς πατρίους πεποιθήσεις, καί αί εξωμόσεις έγένον- 
το σωρηδόν. Είς τούτο δέ, τά μέγιστα συνέτεινεν καί ή μεγάλη αμάθεια κλήρου και λα
ού, ή γενική Ελεεινή οίκονομική κατάστασις τών χριστιανών καί ή πολλαπλώς όλική 
άνακούφισις τών έξωμούντων"β “Οσο κι άν προσπαθούν δρισμένοι ίστορικοί νά ώραιοποι- 
ήσουν κάπως τό φαινόμενο μέ δσα γράφουν περί "κρυπτοχριστιανών" κ.λ.π. -ασφαλώς θά 

δπήρξαν καί τέτοιες περιπτώσεις- κανόνας είναι δ Εξωμότης νά γίνεται σκληρό όργανο 
τού κατακτητή. “Επρεπε νά μεθοδευθεί μιά αποτελεσματική αντίδραση στόν εξισλαμίσμό. 
*0πως κάθε αντίδραση στήν ‘Εξουσία, καί Εδώ , δημιουργεί· τό μαρτυρολογίο.

'Ται
‘Η έξαρση τής θυσίας τών νεομαρτύρων, ή άγιοποίησή τους Επιδρούν ευνοϊκά στόν περί-
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σμδ toff έξισλαμισμου. Τδ φαινόμενο είναι πανελλήνιο.’Εκτός από τόν Κοσμά τόν Αίτω- 

λό, δ ί νεομάρτυρες Κωνσταντίνος άπ'τή "Υδρα, Νικόλαος δ Χιοπολίτης, ’Απόστολος άπό 
τόν "Αγιο Λαυρέντιο toff 1}ηλίου, Νικόλαος άπό τό Μέτσοβο, Γεδεών άπό τή Μακρινίτσα 

καί άλλοι γίνονται σύμβολα άντίστασης. Στις 17 ’Ιανουάριου 1838 κρεμιέται στά Γιάν-·. 
νινα ένας ταπεινός ιπποκόμος άπό χό Τσουρχλί, δ Γεώργιος. *0 ζωγράφος Μνχιτήλ Ζήκος* 

λίγες μέρες μετά to θάνατό tou, καί πρίν ιόν άνακηρύξει ή ’Εκκλησία άγιο ιόν ζωγρα
φίζει μέ φωτοστέφανο καί αχό κάτω μέρος ΐης εικόνας γράφει τό πρώτο σύντομο Συναξάρι 
μέ τολμηρές έκφράσεις δπως ” & όποιος καί κηρίτι tov Χριστόν θεόν άληθινόν,καί δι’ 
αύχό καταδικάζετφδιά θάνατον". Αυτά μέσα αχό, τουρκοκρατούμενα Γιάννινα καί γιά 
πρόσωπο πού θανατώθηκε έπειδή άντέδρασε στήν τουρκική πολετική toff έξισλαμισμού.‘Η 
ζωγραφιά αύτή toff νεομάρτυρα Γεωργίου είναι μιά θαρραλέα πολιτική πράξη τόσο toff 
ζωγράφου δσο καί toff Χρύσανθου Λαϊνά πού τήν παράγγειλε. Πέρα άπό αύτό, to έργο κα
τέχει σημαντική θέση στήν ίστορία τής λαϊκής μας ζωγραφικής γιατί εισάγει τή φου- 
στανέλλα στή λαϊκή άγιογραφία. Βέβαια, δ Μιχαήκ Ζήκος δέν είναι δ πρώτος πού περνά
ει τή φουστανέλλα αχό χώρο τής έκκλησιαστικής ζωγραφικής. Προηγείται
δ παπά-Κωνσταντΐνος άπό χό Φορτόσι της ’Ηπείρου, πού αχό. 1788 ζωγραφίζει "στανικώς" 
χό λήσταρχο Διαμάντη Σπάτουλα μέσα στήν έκκλησία τής Κοίμησης τής Θεοτόκου στό χω
ριό ’Αλποχώρι τού Μπότσαρη. Τδ έργο, δμως,αύτό έμεινε άγνωστο στό βάθος μιας εκκλη

σίας σέ μικρό καί άπόμερο χωριό στή Λάκα Σούλι. ’Αντίθετα, τδ έργο τού χιονιαδίτη
ζωγράφου γνωρίζει τεράστια διάδοση μέ χιλιάδες χαλκογραφικές καί ζωγραφικές επανα
λήψεις. Καθιερώνεται δριστικ&καί ή ίσ'ορική άνακρίβεια τής πρώτης ζωγραφιάς- ’’ δ έξ 
’ΐωαννίνων” ένώ δλοι οί νεομάρτυρες άναφέρονται μέ τόν τόπο καταγωγής τους καί όχι 
τού μαρτυρίου τους. Στήν είκδμα δ "Αγιος παρουσιάζεται όρθιος μέ κάτασπρη φουστα- 
νέλλα καί κόκκινο φέσι. Τό φόντο είναι γαλαζοπράσινο καί διακόπτεται, στή μέση πε
ρίπου τού ύψους τής εικόνας, άπό μιάν δριζόντια ζώνη μέ σχηματική παράσταση τών *1- 
ωαννίνων. 'f fin» iuiif ~ ι^τ pz>

& Στό Τσεπέλοβο, στό σπίτι τού Ράδου πού σήμερα άνήκει στήν οικογένεια Κέντρου, 
φικά θέματα ύπάρχει καί μιά τοιχογραφία πού παριστάνει τούς γά- 
έργο τού χιονιαδίτη ’Αναστάσιου Παπακώστα-Μαρινά, γύρω στά 
δεσπόζουσα θέση στήν δλη διακόσμηση. Τό θέμα προέρχεται σί

γουρα άπό χαρακτικό πρότυπο πού δέ βρέθηκε μέχρι σήμερα. ‘Η σύνθεση είναι μέσα σέ 
ήμικύκλιο πού περιβάλλεται άπό τό συνηθισμένο αχούς χιονιαδίτες μοτίβο τής τραβηγ
μένης μέ κορδόνια κουρτίνας καί πλαισιώνεται άπό πολύχρωμο σχηματοποιημένο ούράνιο 
τόξο. *Η χρήση αύτής τής πλαισίωσης, πού χρησιμοποιείται κυρίως στίς εκκλησίες γιά 
νά περιβάλλει τδν Παντοκράτωρα, φανερώνει μεγάλο θαυμασμό πρδς τό Ναπολέοντα. Είναι 
γνωστό πώς πρίν άπό τήν ’Επανάσταση τού 1821 οί "Ελληνες καρτερούσαν τό Ναπολέοντα 
σαν έλευθερωτή, δσο αύτδς έξέφραζε τό πνεύμα τής’Γαλλικής ’Επανάστασης. *0 Χριστό-

άνάμεσα σέ άλλα ζω-γρα 
μους τούι Ναπολέοντα, 
ΐ84θ''με 1850. Κατέχει
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φορος Περραιβός τυπώνει στήν Κέρκυρα -1798# " "Υμνο έγκωμιαστικό πρός τό Μποναπάρ- 
τε", δ Κοραής Αποβάλλει ύπόμνημα πρός τό μεγάλο Κορσικανά καί ζητάει "την έλπιζομέ- 
νη ύπ’αύτου Απελευθέρωσιν της ‘Ελλάδος*’. Στό Παρίσι, δπως σημειώνει δ Σάθαςν»μυστι
κή έταιρεία συνέστη, άδείς χαζ έμπνεύσει του Ναπολέοντος, μονομερή σκοπόν έχουσα 
τήν Απελευθέρωσιν τής ‘Ελλάδος". ‘0 Κολοκοτρώνης Αφηγείται πώς δταν οί Γάλλοι κατά

λαβαν τά ‘Επτάνησα "άπεφασίσααεν νά ύπάγωμε είς τό Παρίσι διά νά εδρωμε τόν Βοναπάρ- 
τε”. Μακρύς μπορεί νά γίνει δ κατάλογος τών έλληνικών έγεργειών καί έλπίδων μέ κέν
τρο τό Ναπολέοντα. ‘Υπάρχουν, δυως, καί οί άνοιχτομάτηδες πού καταλαβαίνουν πόσο 
μάταιες καί Αποπροσανατολιστικές είναι τέτοιες έλπίδες. ‘0 ‘Ανώνυμος "Ελληνας στήν 
"‘Ελληνική Νομαρχία" του βρον-τολαλεί Μήν είσθε, Αδελφοί μου, τόσον ευκολόπιστοι.. 
. .."ΐδετε καί τά τωρινά παραδείγματα δπου ή πολυποίκιλος στροφή τής γαλλικής στά
σεως μας παραστένει. ‘0 δυνάστης των μέ ταξίματα μεγάλα καί μέ τοιαύτα μέσα άπόκτη- 
σεν δσα κατά τό παρόν έχει".

‘Η ζωγραφιά τού Τσεπέλοβου γίνεται 20 μέ. 30 χρόνια μετά τό θάνατο τού Ναπολέ
οντα. Πρίν πεθάνει είχε διαφεύσει τίς έλπίδες πού καί δ γαλλικός λαός καί άλλοι 
σκλαβωμένοι είχαν στηρίξει σ’αύτδν. ‘Η ‘Ελλάδα είχε, μέ δικές της έκατόμβες, κερ
δίσει τήν έλευθερία της, μά δχι καί ή πατρίδα τού Ρόδου. Γιατί λοιπόν συναντούμε 
στό Τσεπέλοβο αύτή τήν καθυστερημένη έκφραση λατρείας πρός τό Ναπολέοντα)

‘0 Κωνσταντίνος Ράδος γεννήθηκε στό Τσεπέλοβο στά 1875 καί έμαθε τά πρώτα γράμ
ματα στό περίφημο σχολείο του. *Από έκεί συνέχισε στά Γιάννινα τίς σπουδές του, μά 
στά 1797 Αναγκάζεται νά φύγει γιά τό Γαλάτσι τής Ρουμανίας έπειδή δ παπούς του Βασ. 
Ράδος πιάστηκε καί σκοτώθηκε Από τόν *Αλή Πασα, τού δποίου τήν τυρρανική διοίκηση 
κατέκρινε καί πολεμούσε. Στό Γαλάτσι συνέχισε τίς έλληνικές του σπουδές καί παράλ
ληλα μάθαινε ιταλικά καί γαλλικά. ‘Από έκεί, μετά τό θάνατο τού πατέρα του, πηγαί
νει στήν Πίζα τής ‘Ιταλίας κι έκεί αναμιγνύεται στό λαϊκό έπαναστατικό κίνημα των 
καρμπονάρων. Κατά τό Γαλλορωσικό πόλεμο ακολουθεί τίς δημοκρατικές στρατιές των 
Γάλλων. Είναι δ πρώτος πού συνέλαβε τήν ιδέα μυστικής έπαναστατικής δργάνωσης γιά 
τήν Απελευθέρωση τής ‘ΕλΧάδας καί τή ρίχνει στό Σκουφα πού "πρώτη φορά στή Μόσχα,, 
στά 1812, κάποιο βράδυ σ*έναν κύκλο ‘Ελλήνων, Ακούει τόν Κωνσταντίνο Ράδο νά μτλά- 
ει γιά έθνικόν αγώνα". *0 σπόρος γιά τή Φιλική ‘Εταιρεία είχε πέσει ΛΔραστήριο μέ
λος της καί δ Ράδος. Μετά τήν κήρυξη τής ‘Επανάστασης αναλαμβάνει συμφιλιωτικές 
πρωτοβουλίες μεταξύ τών δΛήαρχηγών καί διορίζεται έπαρχος στήν "Ανδρο καί τήν Τρί
πολη. Μετά τήν απελευθέρωση γίνεται προσωρινός Διοικητής Ναυπλίας καί δυό φορές 
φηφίζεταί^πληρ^ούσιος στή Συνέλευση τού "Αργους.

Πώς λοιπόν ένας δημοκράτης σαν τό Ράδο ζωγραφίζει στό σπίτι του τή μορφή ενός 
Αποστάτη τών δημοκρατικών ιδεών, Δυστυχώς, ή γενική έκτροπή τού ‘Αγώνα Από τή λαϊ
κή δημοκρατική τοι/ κοίτη καί οί εξελίξεις τού ν’έου έλληνικούβΚράτους παρασύρουν καί
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τό Ράδο, πού γίνεται αντισυνταγματικός καί μετά τό θάνατο του Καποδφστρια άναγκά- 

τ Φζεται νά παραιτηθεί γιατί "Οδ νέοι κυβερνήτες ήταν συνταγματικών αρχών'.Μέ τέτοια 
ιδεολογική έξάλιξη ήταν φυσικό νά μήν άπογοητευθεΐ από τό Ναπολέοντα, ^όν άνθρωπο 
πού θαύμαζε άπό τά νιάτα του.

Τό έργο είναι άπό τά ώραιότερα δείγματα τής λαϊκής ζωγραφικής τού 19ου αίώνα. 
Στίς έπάλληλες όμόκεντρες ήμικυκλικές ζώνες πού περιβάλλουν τό θέμα έναλλάσσονται, 
σέ διάφορους τόνους, τό ώχροκόκκινο καί τό γαλαζοπράσινο. Μέσα σέ ούδέτερο γκριζο- 
πράσινο φόντο προβάλλουν έντονα οΐ δύο μορφές τού Ναπολέοντα καί τής ’Ιωσηφίνας, 
στίς 6π°ίες κυριαρχεί τό άσπρο τού φορέματος έκείνης καί τού πανελονιού έκείνου.Οί^. 

φιγούρες είναι σχετικά μικρές, πιάνουν τό μισό περίπου τού ύφους τής ί£ωγραφιας|καί 
τό όγδοο τού πλάτους της. Δέν έχουμε έδώ τήν έξαρση τών κύρΙων προσώπων τής σύνθε- 

f
σης. Οί λαϊκοί μας ζωγράφοι, όταν τό έργο τους δέν έχει άλλα πρόσωπα ή στοιχεία γιά 
νά φανεί ή διαφορά κλίμακας άπό τούς ήρωες, τότε τούς έξαίρουν σχεδιάζοντά ς τους 
μεγάλους σχετικά μέ τις διαστάσεις τού έργου, έτσι πού τά πόδια ν’άκουμπούν στήν 
κάτω πλαισίωση καί τό κεφάλι νά πλησιάζει τήν έπάνω. Κάποιαν αμηχανία προκάλεσε στό 
ζωγράφο ή ένταξη τού, ασφαλώς παραλληλόγραμμου, χαρακτικού πρότυπου στό ήμικυκλικό 
σχήμα τής άψίδας στό σπίτι τού Ράδου. Προσθέτει δεξιά καί αριστερά δυό Jcracpr) καί 
μονόχρωμα άρχιτεκτονικά μέλη, έτσι πού τό κύριο θέμα παραμένει σχεδόν τετράγωνο. *Η 
έκτέλεση είναι έπιμελημένη καί μέ αξιόλογη χρωματική εύαφσθησία. Τό κεφάλι τού Να
πολέοντα τονίζεται μέ τό μέγεθος: δ λόγος κεφαλιού πρός σώμα δέν ξεπερνάει τό 1?5ο

*0 ’Αθανάσιος Παγώνης στά 18?Ο περίπου διακοσμεί τό πατρικό του σπίτι στή Δρά- 
κια. Στό δωμάτιο ύποδοχής, τόν "καλόν όντα" ζωγραφίζει μπαρόκ διακοσμητικά, τις προ
σωπογραφίες τού Ρήγα καί τού *Υψηλάντη καί μερικά τοπία τού Θεσσαλικού κάμπου. Τό 
έργο καταστράφηκε άπό τούς σεισμούς τού 1955, όταν πιά τό σπίτι ήταν ίδιοκτησία Σα- 
ραβάνη, έκτός άπό μερικά τμήματα πού διασώθηκαν καί βρίσκονται στή συλλογή Μακρή 
στό Βόλο. Θά μας απασχολήσουν έδώ τά τοπία τού Θεσσαλικού κάμπου. Τόν ήξερε καλά δ 
ζωγράφος τόν κάμπο αύτό γιατί κάθε καλοκαίρι, μετά τόν αλωνισμό τριγύριζε στά καμπο- 
χώρια καί πουλούσε φορητές είκόνες πού τίς έτοίμαζε τό χειμώνα. "Οϊίως έγραφα παλιό- 
τερα περιγράφοντας τήν τοιχογραφία αύτή " δ ’Αθανάσιος Παγώνης είδε μέ κοφτερό μάτι 
τό καμπίσιο τοπίο. Τά χαμηλά σπίτια τών κολίγων μισοσκεπάζονται άπό τούς μαλακούς 
κυματισμούς τού έδάφους. ‘Η ταπεινότητά τους τονίζεται καί μέ τήν άντίθεση πρός τά 
ψηλά δέντρα καί τόν πύργο τού βσιφλικά, πού ύφώνεται άλαζονικός στήν άκρη τού χω- 
ριού"ο ‘Ο ζωγράφος μας έκανε καί τίς τοιχογραφίες στό μοναστήρι τής Φανερωμένης στό 

χωριό Καλλιφώνι πού βρίσκεται στόν κάμπο τής Καρδίτσας, Οίι χαι#^γραψί»ς-·αύχές έχουν 
σχεδόν κατάρτραφεί από νεότερες οικοδομικές εργασίες στό καθολικό τού μοναστηριού. 
Είναι φυσικό νά έζησε κάμποσον καιρό έκει καί νά συνέλαβε τό ύφος τού τοπίου ώστε 
νά μπορεί νά τό άποδώσει. ‘Ο Κωνστ. Παπαδημητρίου, μιλόντας γιά τόν παλιό Δήμο Καλ- 
λιφωνίου γράφει " κατά τό 1881 μόνον ή κατοικία τού μπέη/ τό Κονάκι/ δι^κρίνετο άπό
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μακράν ώς λαμπρόν οίκοδόμημα μετά των έντός του περιβόλου αποθηκών"»
Οί μακρινές αλλά συγκεκριμμένες "πολιτείες του θρύλου" στά αρχοντικά τών βορει- 

οελλαδίτικων αρχοντικών κατά τό 18ο αιώνα, οί πιό κοντινές πολοτείες και τά γνώριμα 
τοπία του 19ου στό Πήλιο, οί φανταστικές δίακοσμητικές μικροτοπιογραφίες τών σπιτιών 
του Ζαγοριού έκφράζουν τό πολιτιστικό κλίμα κάθε τόπου καί Αποχής. *0 ’Αθανάσιος 
Παγώνης\κάνει τό τοπίο του θεσσαλικοΰ κάμπου γύρω στά 1870 δταν ή νέα πόλη του Βό
λου μέ τή ζωηρή Αμπορική καί βιοτεχνική της κίνηση δίνει τόν τόνο τής ζωής σέ όλη 
την περιοχή.λαϊκή τέχνη τής περιοχής είχε γνωρίσει τή θαυμαστή άνθισή της μέ 
ένα πνεύμα αισιόδοξης σρροφής πρός τό οίκειο καί τό καθημερινό. Τό συγκεκριμμένο, 
τό Απτό, τό άπ’εύθείας γνώριμο Αντικαθιστά τό μακρινό, τό από δεύτερο χέρι. Στά πρω
τοπόρα σχολεία τού Πηλίου έδώ καί δεκαετίες έχουν έδραΐωθεί ή παρατήρηση καί τό πεί
ραμα. ‘Ο *Αθ. Παγώνης παρατηρεί καί καταγράφει, όχι βέβαια μέ την ψυχρή ματιά τού 
έπιστήμονα, καί περιγράφει χωρίς πρόθεση μετάδοσης γνώσεων.Τό έργο του δεν έχι μό
νον αλήθεια* έχει ζωντάνια, κέφι, μέθεξη. Δεν καταγίνεται σέ λεπτομερειακές περιγρα
φές. Τά σπίτια του Αποδίδονται περιληπτικά, τά ζώα του είναι Απλές μονόχρωμες σκια
γραφίες, τά δέντρα κρατούν μόνο τά κύρια χαρακτηριστικά τους. Βλέπειυτά θεσσαλικά 
τοπία μέ κάποια είρωνική διάθεση, Αγαθή διιως καί καλωσυνάτη. Μ’δλο πού πολλά από τά 
εκφραστικά του μέσα τά κληρονομεί Από τόν πατέρα του, πού ύπήρήε καί δ δάσκαλός του 
στή ζωγραφική, δημιουργεί ένα ανανεωμένο ύφος. ’Από τα· τοπιογραφικά έργα τού πατέρα 
του ως τίς δικές του τοιχογραφίες μεσολαβούν κάπου σαράντα χρόνια.''Ο,τι στίς πρώτες 
δεκαετίες τού 19ου αίώνα άρχισε νά σχηματίζεται, στίς τελευταίες είναι πιά μορφοποι- 

ημένο καί σταθερό.
Μέσα στό ρημαγμένο έργαστήριο τών Μαρινάδων στους Χιονιάδες βρέθηκε πρόσφατα, 

ανάμεσα σέ πολλά άλλα στοιχεία, καί ένα σχέδιο σέ χαρτί, διαστάσεων 33 X 44 έκ. μέ 
τήν παράσταση τής γέννησης τής Θεοτόκου. Κάτω άπό απσνωτά στρώματα μολυβοκόντυλου 
Υπάρχει λεπτόγραμμη χαλκογραφημένη σχεδίαση, απόδειξη πώς ή σύνθεση αντιγράφονταν 
μηχανικά στίς ίδιες διαστάσεις γιά φορητές είκόνες. Τό σχέδιο δεν έχει φωτοσκιάσεις, 
φωτοστέφανο καί λεπτομέρειες σέ φορέματα καί σκεύη.’0"τεχνική τής εποχής νά γεμίζον
ται μέ χρώμα πρώτα οί μεγάλες σχετικά επιφάνειες καί ύστερα νά ζωγραφίζονται οί λεπτο
μέρειες καί τά "φώτα", καθιστούσε άχρηστη, άν όχι αρνητική ^τήν αρχική σχεδίαση λεπτο
μερειών καί φωτοσκιάσεων. Τό χρυσό τού φωτοστέφανου έμπαινε στήν τελευταία φάση τής 
έργασίας μέ φύλλο καθαρού χρυσού καί τό κυκλικό του περίγραμμα σχηματίζονταν μέ τόν 
αιχμηρό διαβήτη τό "κομπάσο". Μέ βάση τό σχέδιο αύτό έγινε ή φορητή εικόνα " Γεννέ- 
σιον τής Θεοτόκου" , στίς ίδιες Ακριβώς διαστάσεις καί μέ τήν επιγραφή "1822 χιονιά

δες" πού βρίσκεται στό παρεκκλήσι© τού ‘Αγ. Πανελεήμονα στή Βούρμπιανη. Είναι σχε
δόν σίγουρο πώς τό σχέδιο χρησιμοποιήθηκε όχι μόνο,από μιά γενιά ζωγράφων. ‘Ο χειρο
τεχνικός χαρακτήρας τής χιονιαδίτικης ζωγραφικής επιτρέπει τή μηχανική αντιγραφή
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τού ίδιου θέματος από πολλούς ζωγράφους. Δέ μπορέσαμε νά βρούμε άλλο αντίγραφο γιά 
νά φανεί ή προσωπική συμβολή τού κάθε Εκτελεστή στήν ποιότητα τού χρώματος, τή σχε
δίαση των λεπτομερειών, τή φωτοσκίαση καί τήν απόδοση τού βάθους - τό σχέδιο προ
δίδει τρισδιάστατη άντίληψη. "Αλλωστε καί ή σύνθεση χωρίζεται σέ τρία Επίπεδα βά
θους αντίστοιχα μέ τρεις, ίσόπαχες σχεδόν, Επάλληλες ζώνες της Επιφάνειας. Πρώτσ 
πλάνο - κάτω ζώνη: ή σκηνή τού λουτρού τής μικρής Μαρίας. Δεύτερο πλάνο - μεσαία 
ζώνη: ή άγία "Αννα μισοξαπλωμένη, δίπλα της δ ’Ιωακείμ, τό τραπέζι καί δύο κοπέλες. 
Τρίτο πλάνο - (πάνω ζώνη: ή μισανοιγμένη πολυτελής σκηνή καί τά κτίρια. *0 Διονύ
σιος έκ Φουρνά περιγράφει έτσι τή σύνθεση:” Σπίτια καί ή άγια "Αννα κειμένη επί 
κλίνης ιιέσα είς παπλώματα, άκουμβίζουσα είς προσκεφάλαιον* καί δύο κορίτζια· όπισ
θεν βαστάζουσιν αύτήν, καί έιχπροσθεν της άλλο λορίτζι ριπίζον αυτήν μετά ριπιδίου* 
καί άλλα πάλιν κορίτζια (βγαίνουν από πύλας βαστάζοντα φαγητά, καί άλλα πάλιν ύπο- 
κάτωθεν αύτής καθήμενα πλύνουσι τό παιδιού είς λεκάνην* καί άλλο πάλιν κουνει τά 
κλινίδιον Ιν ώ έσβί τό παιδίον”. Τό σχέδιο δέ συμφωνεί ιιέ τήν περιγραφή, κι άς έ
χουν οί Μαρινάδες στό Εργαστήρι τους τήν ” ‘Ερμηνεία” τού Διονύσιου, αντιγραμμένη 
μέ τό χέρι Ενός άπ’αύτούςο Στήν περιγραφή δέν άναφέρεται ή παρουσία τού ‘Ιωακείμ, 
ενώ στό σχέδιο ύπάρχει. ‘Αντίθετα, άπό τό σχέδιο λείπουν τά δυό κορίτσια πού κραχ
τούν τήν "Αννα καθώς καί (κείνο- μέ τό ’’ριπίδιον”. Τέλος, δ Διονύσιος μιλάει μόνο 
γιά σπίτια Ενώ στό σχέδιο δπάρχει καί σκηνή κωνική.

a
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Γιά νά μπορέσουμε νά σχηματίσουμε γενική είκόνα τής Ελληνικής Μαΐκής ζωγραφι

κής είναι απαραίτητο νά προηγηθούν έρευνες σέ δλα τά κέντρα της καί νά δημοσιευθούν 
οί σχετικές μελέτες, πού κι αυτές αργότερα μπορεί νά αναθεωρηθούν μέ βάση τή γενική 
εδκόνα ή μεταγενέστερες μονογραφίες.‘Εκείνο πού δέν πρέπει νά φοβόμαστε είναι ή 
απόρριψη ή μερική αναθεώρηση, άπό μάς ή άπό άλλους, παλιότερων άπόψεών μας. Στήν 
‘Ελλάδα, δπου ψάχουμε στά τυφλά καί αβοήθητοι, τά ξεστρατίσματα είναι πιθανότερα 
άπό άλλες χώρες μέ συγκροτημένη πολιτιστική δομή. Τώρα πού τελείωσε ή μικρή αύτή 
Εργασία βλέπω πώς σέ μερικές λεπτομέρειες άπάρχει διαφορά μέ προηγούμενες θέσεις 
μου. Τό μόνο πού ζητώ άπό τόν άναγνώστη είναι νά μού εύχηθεί ν‘αξιωθώ νά αναθεωρή

σω καί τή σημερινή Εργασία.
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φος,- Ζήκος Γεωργίου,1828 - ’Ιωάννης Πασχάλης - Νικόλαος Πασχάλης,1838 - Ματθαί

ος Γεωργίου,1838 -Χριστόδουλος Γ.Δ.,1846 -Κωνσταντίνος Γεωργίου,1846 - ‘Ιωάννης 
(

Ζήκου,ΐ857 — Νικόλαος Γεωργίου, 1847 - Μιχαήλ Ζήκος,1852 -Γεώργιος Κ.,1857 — Μιλ

τιάδης Δ.Β.,1857 —’Αναστάσιος Κ. Παπακώστας,ΐ856 - Νικόλαος Γ. Πασχάλης, 1861 - 

Λιάτσης,1δ63 - Μιχαήλ Κωνστ. Ζωγράφος, 1867 — Μιχαήλ Καραγιαννίδης, 1869 - ‘Ανα- 

στάσιος Μιχ. Ζωγράφος, 1863 - ‘Απόστολος Ματθ. Ζωγράφος,1872 - ‘Αθανάσιος Κωνστ. 

Ζωγράφος, 1870 - Κωνσταντίνος Κωνστ. Ζωγράφος,- Δημήτριος Νικ. Πασχάλης,1877 - 

Ματθαίος Γεωργίου,1878 - ’Αναστάσιος Κ. Ζωγράφος, 1878 - ’Αδάμ Βούρης,Τ885 - Ζή-
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σης Δημ. Βούρης,1δ85 - ’Αναστάσιος Μ. Ζωγράφος,1872 -Παντελής Π. Ζωγράφος,1872 

- Στέφανος Μ. Ζωγράφος,1871 - ’Αναστάσιος Κωνσταντίνου, 1882 - Χριστόδουλος 

*Αναστ. Ζωγράφος,1885 - ’Αθανάσιος Παγώνης* 1885 -Παύλος *1. Γιοδατόπουλσς— 

Σωκράτης Μ. Ζωγράφος,1875 -’Αλέξιος Μ.Κ., 1878 -Κωνσταντίνος ’Αποστ. Ζωγράφος* 

1892, Νικόλαος I. Παπακώστας,1906 -Πολύκαρπος *Αν. Ζωγράφος,1895 - Βασίλειος 

*Αγγ. Φίλης, 1910 - ’Αναστάσιος Χρ. Σκούρτης*1910 -Θωιιάς ’Αν Ζωγράφος 1923 - 
( I Μ1·^ „

Σωκράτης Χιονιαδίτης,.1926 - Γεώργιος Ν. "Εξαρχος*1932 - Θωμ^ς Εύανγ. Χρήστου* 

1966 - ’Αθανάσιος Λιάτσης,1966.

Μερικές φορές στόν κατάλογο έμφανίζεται τό ίδιο όνομα δυό φορές καί σέ κοντι

νές χρονολογίες. Στίς περιπτώσεις αύτές τό όνομα μπήκε γιά δεύτερη φορά μόνον 

όταν ήταν σίγουρο πώς πρόκειται γιά δυό συνονόματους ζωγράφους. Π.χ. ότ Κώνστας, 

1747 καί 6 Κωνσταντίνος,1760 δέν είναι τό ίδιο πρόσωπο, όπως ύποθέτει δ Γ. Παι- 

σιος, γιατί τά έργα τους έχουν σημαντικές τεχνοτροπικές διαφορές. ’Επίσης δ' 

Γεώργιος,1813 δέν είναιό ίδιος υέ τό £εώργιο Ζήκου*ΐ824 γιατί στό μοναστήρι 

των Γεννεσίων της Θεοτόκου διαβάζουμε σέ έπιγραφή:·’ διά χειρός ζωγράφων Γεωρ

γίου καί Γεωργίου έκ Χιονιάδων της επαρχίας τού ’Αγίου Βελλας έν έτει σωτηρίφ 

1813" καί σέ φορητή εικόνα )τού ίδιου μοναστηριού:" Δέησις τόν δούλον τού Θε

ού Μιχαήλ ίστοριογράφου.‘Ιστορήθη δέ διά χειρός Γεωργίου καί Γεωργίου των αυ

τού Μαθητάδων έκ Χιονιάδων". *0 Παύλος I. Γιοδατόπουλος κατάγεταιμάπό τό κοντι

νό χωριό ’Ασημοχώρι, άλλά ό^ήρξε μαθητής χιονιαδίτικου έργαστήριουο

3<U Γεωργίου Μέγα, Σιάτιστα.’Αθήνα 1963, σελ. 11

3^ο Γεωργίου Μέγα, όπου παραπάνω, σελ.10

3ί^ Νικ. Κ. Μουτσόπουλου, Καστοριά, τά ’Αρχοντικά.’Αθήνα 1962, χωρίς σελιδαρίθμη- 

ση. Φύλλο 20β

3$. Κίτσου ’Α. Μάκρη* Δύο λαϊκοί ζωγράφοι.Βόλος 1952. σελ.19 καί ύποσημείωση 28 

3^ Χαρ. Χαρίτου**Η μονή ’Αγίου Νικολάου Πάου *Αργαλαστής« Βόλος 1972, σελ. 61-62 

3^. Γεωργίου Παϊσίου* ’Αγιογραφία καί ’Αγιογράφοι των Χιονιάδων. ’Ιωάννινα 1962, 

σελ. 105

’Αγγελικής Χατζημιχάλη, Λαϊκή ’Αρχιτεκτονική καί Τέχνη. Περίληψη όμιλίας στόν 

"Κύκλο Τεχνικών" τήν 29-5-42, δημοσιευμένο στό Δελτίο τού Κύκλου αύτού,άριθ.28 

3(Κ» ‘Αγήνορα ’Αστεριάδη* Τό σπίτι τού Σβάρτς στ ’’Αμπελάκια. ’Αθήνα 1928, σελ 17 

’Αρχείο Κίτσου *Α. Μάκρη, Βόλος

4Ί,

’Αρχείο Κίτσου *Α. Μάκρη, Βόλος

Γιάννη Μαυρομάτη, Τό ξεκίνημα τών μαστόρων τής ΠυρσόγιαννηςΚονίτσηη.Περ. Μ ’Η

πειρωτική ‘Εστία",Μάϊος-’Ιούνιος 1978, σελ. 431

Γράμμα τού απογόνου τους Βασιλείου Κ. Χρήστου, 17 - 1 - 78. ‘Αρχείο Κ.Α.Μακρή

4^ Χάρτινος δερματόδετος κώδικας σέ μέτρια κατάσταση, διατάσεων 19,5 X 14 έκατ.
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Σελίδες 356 καί τρεις μέ μεταγενέστερα συμπληρώματα» ‘Ο άρΒθμός τών σελίδων μο

νός γιατί ή σελίδα 351 είναι δυό φορές. " ‘Εγράφη διά χειρός Χριστοδούλου Γ|Δ. 

άπριλίου 25”· *Εχει μικρές διαφορές μέ τό δημοσιευμένο από τόν Παπαδόπουλε-Κφϊ- 

Κεραμέα κείμενο π.χ."Πίναξ της παρούσης βίβλου'* γίνεται στό Χριστόδουλο" Πίναξ 

ακριβής τής βίβλου"* Παραλείπει τ*ην αφιέρωση "Τή θεοτόκφκαί άειπαρθένψ Μαρία".

’Επίσης παραλείπει τό "Πασι τοις των ζωγράφων παισί Προγυμνασία καί Παιδαγωγία".

‘Απλοποιεί καί τή γλώσ4α. Γράφει κοντά αντί πλησίον, κάμε αντί ποίησον, κάτω αν

τί ύποκάτωθεν, πίσω αντί όπισθεν, “εξω αντί έξωθεν, δείχνουν άντί δεικνύουν, βόδια

αντί βόας, φαλακρός αντί, φαρακλός κ.λ.π.Στήν περιγραφή τού ‘Αγίου Βασιλείου πα- 

ραλείπει τόν, προφανώς ακατανόητο σ’αύτόν χαρακτηρισμό "μιξαιπόλιος". Εχει καί 

μερικές προσθήκες π.χ. αντί "φορών λαμπρά φορέματα" γράφει"φορών λαμπρά’ καί πο

λυτελή φορέματα", "‘0 άγιος Θεαγένης έν θαλάσσει ριφθείς τελειούται" γράφει "‘0 ά

γιος Θεαγένης έν βάθει θαλάσσης ριφθείς τελειούται" 
ί

4^ο Διονυσίου τού έκ Φουρνξ, ‘ΕΡμηνεία τής Ζωγραφικής Τέχνης, καί αί κύριαν αύτής 

πηγαί, έκδιδομένη μετά προλόγου νύν τό πρώτον πλήρης κατά τό πρωτότυπον αύτής 

κείμενον, ύπό τού *Α. Παπαδοπούλου-Κεραμέως. ’Εν Πετρουπόλει 1909·

Νίνα-Μαρία ’Αθανάσογλου, *0 ζωγράφος Νικηφόρος Λύτρας. ‘Αθήνα 1976, σελ. 10

4^ Β.Ν. Λαζάρεφ^ ‘Αντρέϊ Ρουμπλιώφ.Μόσχα I960 /ρωσικά/

4^ Β0Ν. Λαζάρεφ, Θεοφάνης 6 “Ελληνας. Μόσχα 1961 /ρωσικά/

4%> Δημήτριος Παπαστάμος, ‘Η Επίδραση τής Ναζαρινής σκ'εψης στή νεοελληνική Εκκλη

σιαστική ζωγραφική. ‘Αθήνα 1977, σελ.19

<^β. Μεγάλη ‘Ελληνική ‘Εγκυκλοπαίδεια "Πυρσού" λήμμα ΑΘΩΚ, ‘Αθήνα 1927

Γεωργίου Παΐσίου, ‘Αγιογραφία καί ‘Αγιογράφοι τών Χιονιάδων.‘Ιωάννινα T962r

σελ. 26

5^ Δημητρίου Σ. Σαλαμάγκα,’Ο Νεομάρτυρας “Αγιος Γεώργιος ‘ΐωαννίνων. ‘Αθήνα! ΧΧΧΧΧΧ 

1954· Φωτογραφία τού έργου στή σελ. 2, περιγραφή του στή σελ. 160

5^. Κίτσου ‘Α. Μακρή, CHALCOGRAPHIES GRECQUES AUX PAYS BALKANIQUES PENDANT LE XIX 

SIEELE. ‘Ανακοίνωση στό Βαλκανικό Συνέδριο τής Βάρνας. Θεσσαλονίκη 1976

5Uf Κίτσου Ά Μακρή,, “Ενα εύρωπαΐκό πρότυπο βορειοελλαδίτικης τοιχογραφίας. ‘Εφημ.

. .. . ΤΟ ΒΗΜΑ, ’Αθήνα 25 ‘Ιουνίου 1978

5^ Κίτσου ‘Α. Μακρή,. ‘Η λαϊκή τέχνη τού Πηλίου. ‘Αθήνα 1976, σελ. 146, Τ47 , 270 

‘Εθνικής Τραπέζης τής ‘Ελλάδος, επιμέλεια Στέλιου Παπαδόπουλου, Νεοελληνική 

Χειροτεχνία·‘Αθήνα 1969· Κεφάλαιο "Ξυλογλυπτική" Κίτσου *Α. Μακρή, σελ. 62

5^ Κώστα Π. Λαζαρίδη, ΧΗΧ ΑΧΧ1^ΧΑΧ368&ΧΚίχΧΐίΒΜΧ1ΒΏ[ΧΪΧΧΧΧΧ1ΧΧ0Χ1Ο6ΑΧ^ΧΚΧΧΧ?|τΒΧiΒΑΧ

ΧΚί10ίΙΜΪΧΧ3ϋίΒ]ρϋ£ΧΧΧ*0 έθνικός ‘Αγωνιστής Κωνσταντίνος Ρόδος καί οί εθνικοί εύ- 

εργέτες άπό τό Τσεπέλοβο. _ , ... e .c-2_—Ζ_—-------------—Γιάννινα 1971, σελ.34 καί 45
1
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5^. Κώστα Π. Ααζαρίδη* ‘Η διαθήκη του Εύγενίου Πλακιδα καί τδ Κουκούλι-Ζαγορίου. 

Γιάννινα 1969, σελ. 10 <

50^. Δημητρίου Β. Οι κονομίδου,, Περί των πρωτεργατών τής ρουιιανικής λογοΐεχνίας."Αθή- 

να1956, σελ. 89

Κώστα Π. Λαζαρίδη, *0 Ιθνικός αγωνιστής Κωνσταντίνος Ράδος καί οΐ εθνικοί εύερ- 

γέτες από τό Τσεπέλοβο.Γιάννινα 1971, σελ. 9

Πληροφορίες γιά την πνευματική ζωή στά Ζαγόρια: Κ.Π,Ααζαρίδη, Τό πνευματικό Ζα- 

γόρι στά χρόνια τής Τουρκοκρατίας. Γιάννινα 1969

6^* Βλέπε έγχρωμες αναπαραγωγές στό βιβλίο ATANOS BOSCHOV* DIE BULGARISCHE VOLKS 

KUNST, Δυτική Γερμανία 1972, σελ0 ί66, 269. ‘Επίσης FOLK ART IN RUMANIA, Βουκου

ρέστι 1955, εικόνα σέ γυαλί άπό τήν Τρανσυλβανία, 19ος αίώνας. Πίνακας έκτός 

κειιιένου χωρίς άρίθμηση

Κίτσου Ά. Μακρή, "Οταν οί "Ελληνες περίμεναν τό Ναπολέοντα ως Ελευθερωτή. *Εφηυ 

ΤΟ ΒΗΜΑ, 14-7-1963

Στέλιου Αυδάκη,’Η ίστορία τής νεοελληνικής ζωγραφικής."Εκδοση “Μέλισσα”,‘Αθήνα 

1976, σελ. 429
6^. Κίτσου ‘Α. Μακρή, ‘Εζωγραφίσθη στανικως. ‘Εφημ. ΤΟ ΒΗΜΑ 11 Σεπτερβρίου 1966

6^,. ‘Ανωνύμου του "Ελληνος, ‘Ελληνική Νομαρχία. *Εν ‘Ιταλίφ 1806. Β'"Εκδοση ‘Αθήνα 

194θ, σελ. 165-166

6%, Γ. Ααμπρι»οΰ, Μορφές του Είκοσιένα. ‘Αθήνα 1945, σελ. 22

6^ Κώστα Π. Ααζαρίδη* *0 έθνικός αγωνιστής Κωνσταντίνος Ράδος καί οι εθνικοί ευερ

γέτες άπό τόΤσεπέλοβο. Γιάννινα 1971, σελ. 17

oOy Κωνστ. Παπαδημητρίου* ‘Επαρχία Καρδίτσης. "Θεσσαλικά Χρονικά", έκτακτη έκδοση. 

’Αθήνα 1955, σελ. 219
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