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1. E I Σ A Γ Q Γ H i ,

‘Η λαϊκή τέχνη είναι έκφραση τών παραδοσιακών κοινωνικών μορφών, δηλαδή έ- | 

κείνων σ«τς δποίες ή πείρα του παρελθόντος, ή λογοτεχνία καί οί αντιλήψεις γιά 

τά βασικά θέματα τής ζωής μεταδίδονται άπό γενιά σέ γενιά μά τή στοματική παρά-
'· » * r » ' r < » » ί ' S

δοαη» Αυτό βέβαια δέ σημαίνει πώς, σέ περιορισμένη κλίμακα, δέν υπάρχει καί 6 

γραπτός λόγος. Είναι κι αύτή τέχνη παραδοσιακή πού, Αντίθετα Απ’δτι πιστεύεται, 
; I

ούτε Ανεξέλικτη μένει, ούτε αύτοεπαναλαμβάνρται, μόνο πού ή έξέλιξή της ακολου­

θεί τό ρυθμό καί τίς διαδικασίες τού παραδοσιακού πολιτισμού. Στό θεματολόγιο, 

στά υλικά καί στις τεχνικές μεθόδους έχει μιά συνεχή αλλαγή, άλλοτε ,άργή καί άλ- 1 

λοτε γρήγορη, Αντίστοιχη μέ τίς γενικότερες κοινωνικές, οικονομικές καί πολιτισ­

μικές αλλαγές^ Δέχεται, έπίσης, έπιδράσεις άπό τίς τέχνες άλλων λαών, έπειδή ό­

μως είναι βαθιά ριζωμένη στόν τόπο της, αφομοιώνει τά στοιχεία πού δέχεται καί
, , ί

τά κάνει δικά της, όπως καί ή γλώσσα παίρνει ξένες λέξεις μα τίς προσαρμόζει στό ' 

δικό της τυπικό, τίς κλίνει, τίς πλέκει σέ σύνθετες λέξεις...

Μιά άπό τίς πιό διαδεδομένες πλάνες είναι καί τό ότι ή λαϊκή τέχνη καθηλώ­

νεται σέ χαμηλό τεχνικό έπίπεδο καί είναι, περίπου, τέχνη αύτοδίδακτων. Ούτε τό 
i 

'ένα ,ούτε τό άλλο είναι σωστά. *Η λαϊκή τέχνη στόν τομέα τής τεχνικής παρουσιά­

ζει πλήρη έπάρκεια, άντίστοιχη μέ τούς στόχους της. Τα θαυμαστά έπιτεύγματά της 

στήν άργυρο-χρυσοχοΐα, στήν κεντητική, στήν ξυλογλυπτική, τήν ύφαντική καί τούς 

άλλους τομείς της φανερώνουν ύψηλό έπίπεδο τεχνικής. Λέν ύπάρχει, ασφαλώς, φοί­

τηση σέ είδικές καλλιτεχνικές σχολές, ύπάρχει όμως ή πολύχρονη μαθητεία δίπλα 

στόν έμπειρο τεχνίτη, πού είναι φορέας μακροχρόνιας παράδοσης. *Ε μαθητεία αυτή 

ακολουθεί σταθερά στάδια, Αντίστοιχα μέ τό ποσοστό ευθύνης πού ανατίθεται στό' 

μαθητευόμενο, καθώς αυτός ωριμάζει μέ τήν καθημερινή άσκηση. ’Από τσιράκι γίνε­

ται μαστορόπουλο, ύστερα μάστορας, κάλφας καί, τέλος, δ πιό προικισμένος, αρχι­

μάστορας. Μακροχρόνια είναι καί ή μαθητεία στήν οικοτεχνία, οπού ή γιαγιά, ή μη­

τέρα κι Ακόμα ή αξία γειτόνισσα μεταδίδουν τήν πολύτιμη πείρα τους στήν ύφαντι­

κή, τό κέντημα, τήν πλεκτικά^ !

Βιβλιογραφία.’Εθνικής Τραπέζης τής ‘Ελλάδος. ‘Επιμέλεια Στέλιου Παπαδόπουλου: 

Νεοελληνική Χειροτεχνία, ’Αθήνα 1969 · ’Αγγελικής Χατζημι- , 

χάλη? ‘Ελληνική Λαϊκή Τέ χ ν η, ’Αθήνα· 1955 . STILPON KYRIAKIPESx 
t 1

NEUGRIECHISCHE VOLKSKUNDE, Θεσσαλονίκη 1936.

2. ΠΗΓΕΣ ΚΑΙ ΕΠΙΔΡΑΣΕΙΣ 
fr-·

Κύρια πηγή τής έλληνικής λαϊκής τέχνης είναι ή βυζαντινή τέχνη, φορέας κι 

αύτή τόσο τών παλιότ.ερων. έλληνικών τεχνών οσο καί ανατολικών στοιχείων. Αυτό
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J,;v Αφορά μόνον τήν όρθόδοξη Αγιογραφία άλλα καί δλες τίς άλλες μορφές. II μακρόχρο­

νη, όμως, υποταγή της ‘Ελλάδας στους Τούρκους ήταν Γκόμενο νά πλουτίσει μέ μου­

σουλμανικά στοιχεία τή λαϊκή της τέχνη. ’Από τά μέσα του 1?ου αίώνα, καί κυρίως 

κατά τόν 18ο, ή ανάπτυξη Εμπορικών συναλλαγών μέ τήν Κεντρική καί Δυτική Εύρώπη, 

οί δραστήριες παροικίες τών ‘Ελλήνων τής διασποράς, ή άνθιση τής ναυτιλίας, φέρ­

νουν τούς "Ελληνες σέ γόνιμη Επικοινωνία μέ τόν προηγμένο ευρωπαϊκό χώρο. ‘Απο­

τέλεσμα αυτής τής Επαφής είναι καί ή εισαγωγή νέων τεχνικών μεθόδων και τεχνο­

τροπιών καθώς καί διαποσμητικών θεμάτων. Σημαντική είναι ή Επίδραση τού μπαρόκ, 

πού άνταποκρίνεται στις καινούργιες Ελληνικές Εκφραστικές ανάγκες.

Τρεις είναι οί κυριότερες πηγές θεμάτων τής λαϊκής μας τέχνης:'τά παλιότε- 

ρα έργα, οί γκραβούρες καί τά μνημεία τού λόγου. Τά παλιότερα έργα, μέ τό πρόσ­

θετο πλεονέκτημα τού σεβασμού στό πατροπαράδοτο, παίζουν άνασχετικό ρόλο στις 

γρήγορες καί ριζοσπαστικές μεταβολές. Μεγάλη διάδοση είχαν οί ευρωπαϊκές χαλκο­

γραφίες καί μεταφύτεψαν ένα μεγάλο πλούτο θεμάτων. Φυσικά, τά θέματα αυτά ύφί— 

στανται μιά ουσιαστική κατεργασία προσαρμογής τους, πού θά τήν εξετάσουμε σέ 

Επόμενες ομιλίες μας. Πολλά θέματα προέρχονται άπό αφηγήσεις, εικόνες, μεταφο­

ρές καί παρομοιώσεις παρμένες άπό τήν ‘Αγία Γραφή, τά Συναξάρια, τήν Εκκλησια­

στική υμνολογία, τις λαϊκές παραδόσεις, τά δημοτικά τραγούδια, καθώς καί άπό' 

λόγια κείμενα.

Βιβλιογραφία.Πόπης Ζώρα: ‘Η Γοργ ό ν α ε ί ς τήν ‘Ελληνικήν Λα­

ϊκήν Τέχνην, ‘Αθήνα 1960. Κίτσου ‘Α. Μάκρη: Πηλίορείτική 

Λαϊκή Τ έ χ ν η - Π η γ έ ς καί ‘Ε π ι δ ρ ά σ ει ς, ‘Αθήνα 1948. Μα­

νώλη Χατζηδάκη: ‘11 . Κ ρ η τ*Ί κ ή Ζωγραφική καί ή ‘Ιταλική 

Χαλκογραφία, ‘Ηράκλειον Κρήτης, 1947«

X Μ 0 ρ Φ Ο Α Ο Γ I Α .

‘0 χαρακτήρας τής τέχνης είναι πρόσθετος στά λαϊκά άνικείμενα, πού κατα­

σκευάζονται γιά νά καλύψουν πρακτικές ή θρησκευτικές ανάγκες. "Ετσι, ή πρώτη 

αρετή Ενός Αντικείμενου είναι η λειτουργικότητα, ή ικανότητα νά 

Εξυπηρετεί τίς πρακτικές άνάγκες γιά τις όποιες δημιουργήθηκε. Τό μεγάλο μυστι­

κό τής λαϊκής τέχνης είναι ότι φιλοκαλεί υπηρετώντας τή χρεία. ‘Η καλαισθητι­

κή φροντίδα δέν Εκδηλώνεται μόνο μέ τή διακόσμηση αλλά καί μέ τό δλο σχήμα, πού 

αν καί καθορίζεται άπό τή χρήση του, έχει άνεση καί αρμονία.· ‘Υπάρχουν περιπτώ­

σεις δπου ή διακόσμηση κάνει πιό εύχρηστα τά σκεύη.

Σημαντικός παράγων πού Επιδρά στή διαμόρφωση τού σχήματος καί τών διακοσ- 

μητικών θεμάτων είναι οί δυνατότητες πού παρέχει τό υλικό άπό τό όποιο είναι 

κατασκευασμένο. ‘Η Αξιοποίηση τών τεχνικών καί αισθητικών δυνατοτήτων κάθε ύ-
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ζ λης είναι- τό κύριο προσόν του καλού τεχνίτη. "Ετσι, βλέπουμε πώς τό ίδιο δια-
l·"·

κοσμητικό θέμα αλλάζει διατύπωση Από υλη σέ ύλη. Τό κυπαρίσι, π.χ., άλ^ςιιώς έιι- 
'0
* φανίζεται στην ξυλογλυπτική, τή λιθογλυπτική, τό κέντημα, τήν ύφαντική, τή δαν- 

$ τέλλα, τή χαλκουργία, τό βοτσαλωτό δάπεδο, τήν ένθετική κ.λ.π. ’Ακόμα καί ή ό-

πτική γωνία απο την όποια φαίνεται συνήθως τό έργο Επηρεάζει τό σχέδιο τών μο·- 

V) τίβων του. Υπολογίζονται οί βραχύνσεις τής προοπτικής. Her καί ό ΙΤσν1,$,

*Η όλη διεργασία ένός θέματος γιά νά μεταβληθει άπό παράσταση σέ κόσμημα 
■s

γίνεται μέσφ μιας Ενιαίας διαδικασίας πού, γιά λόγους καθαρά μεθοδολογικούς, 

μπορούμε νά τή χωρίσουμε στά τρία βασικά της χαρακτηριστικά, στή σ χ η μ α τ ο- 

$ π ο ι, η σ η, δηλαδή στήν μερική ή δλική αναγωγή τής μορφής σέ απλά σχήματα,· στήν

γβ. α ? « ι ρ ε σ η, δηλαΟη στην αποβολή δευτερευόντων χαρακτηριστικών τής μορφής,
X

£■ καί στήν έξαρση των χαρακτηριστικών λεπτομερειών. Μερικές φορές ή διεργα-

V σία αύτή φθάνει ώς τήν άποπαραστατικοποίηση, έτσι πού τό αρχικό θέμα νά μήν ά-
-ο’

ναγνωριζεται πια καί νά έχει γίνει ένα παιγνίδι χρωμάτων καί σχημάρων. Αυτό πα- 

...
..4

-'

ρατηρε'ίται κυρίως σέ θέματα πού δέν Επιδέχονται πύκνωση ή πού είναι ξένα πρός 

τις δπτικές συνήθειες καί τή μορφική Αντίληψη τού λαού.

Οί δύσκολες συνθήκες κάτω άπό τίς δποίες ασκήθηκε ή τέχνη κατά τούς χρόνους 

τής Τουρκοκρατίας δημιούργησε καί τήν Επίφαση πολυτέλειας-, δη­

λαδή τήν απομίμηση δυσεύρετων καί δαπανηρών ύλικών άπό άλλα προσιτά καί φθηνά. 

Βιβλιογραφία.Κίτσου 'Α. Μάκρη: Μορφή καί Τ ε χ ν ι κ ή, "Χρονικό ” 

‘Αθήνα .τού ίδιου: Νέες τεχνικές καί μορφές στή χειροτεχνία μας, έφημ. "ΤΟ

Β Η Μ Α " 1? Νοεμβρίου 1963»
ΠΟΛΕΟΔΟΜΙΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 

, ιΜΜ1Β ; _J- J m ««a ■■“own vantsa ·»<=»<··» μ. «--·· «Μ «so «π» «Μ "O’mm <ai ms «a

Τά Ελληνικά χωριά μπορούμε νά τά χωρίσουμε σέ τρεΓς βασικούς τύπους, πού 

δ καθένας τους έχει πολλές παραλλαγές, στον Απλό, στό ο ύ ν θ ε το και στ'όν 

παράλιο. *0 πρώτος Αποτελείται άπό ένα κύτταρο μέ κεντρικό πυρήνα τήν 

πλατεία ι’οπου συγκεντρώνεται ή κοινωνική ζωή τού χωριού, θρησκευτική, εμπορική 

καί ψυχαγωγική, ‘θ δεύτερος, δ σύνθετος άποτελείται άπό δύο, τρία ή τέσ­

σερα, όχι Εντελώς Αποκολλημένα κύτταρα, μέ ίδιαίτερο τό καθένα τους πυρήνα. Πάν­

τως ένα είναι τό κέντρο του χωρίου. 0 παρ α λ ι ο ς Αναπτύσσεται κατα μήκος ίης 

παραλίας καί σέ μικρό βάθος. ν0λα τά κτήρια- έχουν τήν πρόσοψη πρός τή θάλασσα. 

Δύο είναι οί βασικοί τομείς τής αρχιτεκτονικής κατά τήν τουρκοκρατία, ή έκκλησί- 

στική αρχιτεκτονική καί τό σπίτιμαζί τους και οί άλλες κατασκευές, οι βρύσες, 

τά γεφύρια....
’Εκκλησιαστική Αρχιτεκτονική. Οι Εκκλησίες τής Τουρκοκρατίας Εφαρμόζουν όλους σχε 

δόν τούς τύπους τής βυζαντινής αρχιτεκτονικής, σε μικρότερες διαστάσεις και μέ 

ευτελέστερη κατασκευή.*Επικρατούν, όμως οί τρικλιτες η μονόκλιτες βασιλικές, 

ξυλόστεγες ή θολωτές σέ ποικίλες παραλλαγές. Χτά νησιά καί στους βενετοκρατού- 

μενους τόπους μπαίνουν και μερικά φραγκικά στοιχεία, όπως τα όξυκόρυφα τόξα, η 

επιμελημένη ίσοδομική τοιχοποιία μέ σκαλισμένες πέτρες καί τά ίταλίζοντα ανάγλυ­

φα. Χτά καθολικά τών μοναστηριών συνηθίζεται ό λεγόμενος αθωνικός τύπος μέ πλα—
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Σπίτια.Δύο βασικοί τύποι σπιτίών Επισημαίνονται , δ βαρειοελλαδίτικος καί ο αί- 

γαιοπελαγίτικος. ‘0 χωρισμός είναι αρκετά συμβατικός* Τά σπίτια, οί λεγόμενοι 

"πύργοιτής Μυτιλήνης δεν ανήκουν στόν αίγαιοπελαγίτικο άλλα στό βορειοελλαδί- 

τικο τύπο σπιτιού® 50 βορειοελλαδίτικος ως προς τή γενική του μο-ρφή καί τή διά­
ταξη των χώρων παρουσιάζει τόν τύπο Εκείνο τού φρουρίακού πολυόροφου σπιτιού πού 

Εφαρμόστηκε παλιότερα άπό τούς Βυζαντινούς καί Επικράτησε κατά την Τουρκοκρατία 

σ’δλόκληρη τήν ηπειρωτική ‘Ελλάδα καί σέ μερικά νησιά, "όπως σημειώνουν οί ειδι­

κοί μελετητές. *0 αίγαιοπελαγίτικος παρουσιάζει πολλές Αντιστοιχίες μς τόν τύπο 

πού Επικρατεί" οτήν κεντρική μεσόγειο®

Βιβλιογραφία» ‘Λγ. ’Λστεριάδη? Τ ό σπίτι τού Σ β ά ρ τ ς σ τ’ ’A ιι π ε- 

λ ά κ ι α , 'Αθήνα 1928. Δ. Βασιλειάδηί Ε ί σ α γ ω γ ή σ τ ή ν Α ί γ α ι σ· π ε- 

, λ α γ ί τ ι κ η ’Λ ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή, ’Αθήνα 1955·Κ<·Π.'Φωκά-Κοσμετάτου : Κ ε-

φ α X λ η ν ι α κ ά« Β*'’Α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή, ’Αθήνα 1962. ’ΐωάννου Κουμα-

νούδηί Π α ρ α τ η ρ, ή σεις έ π ί τής ’Αρχιτεκτονικής καί

τής Κ α τ α σ κ ε υ ή ς τ ι ν ώ ν Μ ε τ α β υ ζ α ν τ ι ν ών Ναών, ’Αθή­

να 1968. ’I. Λυγίζου? Νησιωτική ’Αρχιτεκτονική, ’Αθήνα 1943. 

Γεωργίου Μέγα? Θεσσαλικαί Οίκήσει ς,’Αθήνα 1946. τού ίδιου? ‘Η 

‘Ελληνική 0 ί κ ί α, ’Αθήνα 1949» τού ίδιου? ‘Η Λαϊκή Κ α τ ο ι κ ί­

α τ ή ρ Λ ω δ ε κ α ν ή σ ο υ, ‘Αθήνα 1949. Νικ. Μουτσόπουλουj Τ ό ‘Α ρ χ ο ν­

τεπό τ ο ύ }' ι ό ρ Μ α ν ω λ ά κ η σ τ ή Βέροια, ’Αθήνα 1960. τού ί- 
- · 

διού: Καστοριά, Τά ’Αρχοντικά, ’Αθήνα 1962. τού ίδιου? ‘Η Λα­

ϊκή ‘Α ρ χ ι τε. κ τ ο ν ι κ ή. τής Βέροιας, ’Αθήνα. 196?. τού ίδιου? 

Κπίτιατής Χαλκιδικής, ’Αθήνα 1968. Πάνου-Νικολή Τζελέπη: Λ α- 

ϊκή ‘Ελληνική ’Αρχιτεκτονική, ’Αθήνα 1971. ’Αγγελικής Χατζή- 
μΐ^άληι ΒΛ MAISON GRECGUE, 'Αθήνα 1949» ν U 7 η .0> !-ι 6po/ Χ·τ ί ·ι ι ά

• . · ’ 
ΛΙΟΌΓΛΥΠΤΙΚΙΙ - ΞΥΛΟΓΛΥΠΤΙΚΗ. 6T”V Γΐ»>τυ’ί'ώ, <^ζ·

‘Η Ελληνική λαϊκή λιθογλυπτική τού 18ου καί τού 19ου αιώνα περιορίζεται σέ 

χαμηλά ανάγλυφα πού είτε κοσμούν λίθινα αρχιτεκτονικά μέλη είτε Εντοιχίζονται 

σέ διάφορα σημεία τής τοιχοποιίας. Οί λιθογλύφοι, οί "πελεκάνοι" όπως τούς έλε­

γαν τότε,, ανήκουν συνήθως στίς κομπανίες τών χτιστάδων μαζί μέ άλλες ειδικότη­

τες από χειρώνακτες<. "Αν καί ή τεχνική τους ξεκινάει άπό ίσλαμικά πρότυπα, δεν 

παραλείπουν νά αποδώσουν καί ανθρώπινες μορφές, κάνουν ακόμα καί απόπειρες προ­

σωπογραφίας. Τά βασικά θέματα είναι τό ανθοδοχεία, τό κυπαρίσι, ή σχηματοποιη­

μένη εκκλησία, μορφές άγιων, πουλιά, ζώα, φίδια, σταυροί, ήλιοι, δικέφαλοι αε­

τοί καί κλιματίδες. ν Ενα ενδιαφέρον είδος λιθανάγλυφου είναι οί κτητορικές>επι­

γραφές σ’εκκλησίες καί σπίτια, μέ έσώγλυφα καί εζώγλυφα γράμματα καί λογής δια- 

κοσμητικά. Χέ έντονο ανάγλυφο είναι καμωμένας οί αινιγματικές ανθρώπινες μάσκες 

πού προβάλλουν σέ τοίχους σπιτιών καί Εκκλησιών, γιά τις όποιες δίνονται διάφο- 

'ρες, μ' όχι σίγουρες, Ερμηνείες.



'11 Εκκλησιαστική Γ υλ ο γλυ π ΐ I. ”ή Ασχολήθηκε μέ Την καΐασ κευη τέμπλων, δεσκο— 

τ'ικών θρόνων καί ( ίχονσσΐασιών . Τό <|>η\ό ξυλόγλυπτο Τέμπλο Εμφανίζεται στην 'Ά — 

λάδπ xrr ι.ά ιόν 1 Ίο αιώνα καί πιθανόν προέρχεται Από τή Ρωσία. Τό παλιότερο γνω— 

αΐό χρονολογημένο ξυλόγλυπτο τέμπλο βρίππεΐπΐ σΐήν rΜπλησ(α. ton 'Αγίου ΐΐι,κολ” — 

ου στό Βελβενδό Κοζάνης κι έγινε σΐά 1591· Τα πρωία Τέμπλα είναι ΐά λεγάμενα 

"στρωτά" σΐά όποια κυριαρχούν συμβολικά μοΐίβα σέ χαμηλό ανάγλυφο. ’Αργότερα,

και κυρίως άπό τά μισά Του 10ου αιώνα ή Τεχνική γίνεται τολμηρότερη, τό ανάγλυ­

φο έντονο με διαμπερή κενά ανάμεσα στις παραστάσεις καί ϊό θεμαΐολόγιο πλουτί­

ζεται μέ σκηνές από Την 'Αγία Γραφή,τά Συναξάρια καί λαϊκές παραδόσεις. ’Επί­

σης ΐ’δ δύναμη καί παλμό άποόίνονΤαί είκόνες Από τή φύση καί ϊήν καθημερινή

ζωή. Σέ μερικός περιπτώσεις ΐό ανάγλυφο συμπληρώνεται μέ χρώματα. Σ-έ δλη αυτή 

τ'ή φάση είναι φανερή ή Επίδραση τού ευρωπαϊκού μπαρόκ.

'Η Αστική ξυλογλυπτική παρουσιάζεται κυρίως στά δραστήρια ημιαστικά Εμπο­

ρικά καί βιοτεχνικά κέντρα Της Βόρειας ‘Ελλάδας καί Των νησιών. Στολίζει, με 

φυτικά κυρίως μοΐίβα, τόσο τά σΐαθερά στοιχεία τού σπιτιού -Ταβάνια, πόρτες, 

μεσάντρες, κάγκελα- "οσο καί ΐά λιγοστά έπιπλα πού χρησιμοποιούσαν ΐόΐε -σκα­

μνάκια, κασσελες, σοφράδες...,

‘Η ποιμενική ξυλογλυπτική είναι κυρίως τέχνη ιών βοσκών πού γεμίζουν ΐίς 

μακριές ώρες τής αναγκαστικής τους μοναξιάς^σκαλίζονΐας μικροανΐικείμενα. Εκλε­

ισες, ρόκες, κουτάλια, πιρούνια, σφραγισΐερά, πίπες, βελονοθήκες, σφοντύλια, 

χαράζονται μέ πολύ απλά Εργαλεία, συνήθως εναν σουγιά, αλλά τό αποτέλεσμα εί­

ναι Αξιόλογο.

'Η ναυτική ξυλογλυπτική άνθησε σΐά μεγάλα ναυπηγικά κέντρα ΐής 'Ελλάδας. 

"Εργα. Της είναι κυρίως ακρόπρωρα σέ μορφή γυναίκας, ανάγλυφες Επιγραφές πλοί­

ων καί ΐά σκαριά, μικρογραφίες πλοίων.

Βιβλιογραφία. Νικ. Φωκά Κοσμεΐάΐου: Τ ά 

1972. Λημ. Σΐαμέλλου: Τ ό Τέμπλο 

λαξείδικαί δΤεχνίΐης

Τέμπλα Εν Κεφαλίηηνίς, 

ιού *'Α η Νικόλασΐό Ρα­

ίου ,’Αθήνα 1973· ’Αγγελικής Χαΐζη-

μιχάλη: LA SCULPTURE SUB BOIS, ’Αθήνα 195θ· Κίΐσου ’λ. Μακρή: ‘}Τ ήυϋ.'λ σ -

γλυπτική ιού Π η λ ί ο υ, Βόλος 195θ· ιού ίδιου: ‘Ελληνικά 

Λαϊκά καί Μεταβυζαντινά Ξυλόγλυπ ΐβα, ’Αθήνα- 1962. 

'Επίσης στην έκδοση τής ’Εθνικής Τραπέζης Τής ‘Ελλάδος "Νεοελληνική 

X ε ι ρ ο τ ε χ ν ί α" ΐά άρθρα "Λιθογλυπτική" ΐής Πόπης Ζώρα καί "Ξυλογλυπτι­

κή" τού Κίΐσου Μακρή.

Ζ Ω Γ Ρ Λ Φ I Κ Η.

‘Η ά γ ι ο γ ρ α φ ί α , συντηρητική άπό τή φύση της, συνεχίζει ΐή βυζαν­

τινή παράδοση σέ χειροτεχνικό Επίπεδο. "Οπως πολύ σωστά παρατήρησε ό Μανώλης Χα-τ 

ίζηδάκης, οί Αγιογράφου ιού 18ου καί τ'ού 19ου αιώνα είναι χωρικοί. Στις επιγραφές 

ιών Εκκλησιών συναντούμε Αγιογράφους χωρικούς άπό τούς Χιονιάδες, τή ΓαλάΐίοΤα, 

ΐή Σαμαρίνα, ΐό Φορΐόσι, ΐή Δράκια καί άλλα χωριά . ‘Φυσικά καί από τό "Αγιον "Ο­

ρος. Σέ μικρές ομάδες περιτρέχουν τόν Ελληνικό χώρο καί τοιχογραφούν εκκλησίες
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χωριών καί μοναστηριών. Πολλοί άπό αυτούς τό χειμώνα εραζονται στα χωρία τους 

καί έτοϊμάζουν φορητές εικόνες που τίς πουλούν κατά τίς περιοδείες τους. ’Επιδρά­

σεις άπό τη δυτικοευρωπαϊκή ζωγραφική συγκερασμένες με βυζαντινά στοιχεία καί 

μιά λαϊκή διακοσμητική αντίληψη χαρακτηρίζουν την Αγιογραφία της εποχής. ’Ενδια­

φέρουσες είναι οί σκηνές με διδακτικό-ήθεκολογικό περιεχόμενο, καθώς καί οί σκλη­

ρές τιμωρίες τών αμαρτωλών στους νάρθηκες και πιο σπάνια στους γυναικονιτες. Ζω­

ηρή φαντασία καί εκφραστική τόλμη δίνουν μιαν ίδεαίτερτ) δύναμη στά έργα αυτά.

’Από τά μέσα τού 18ου αιώνα καί πέρα έχουμε ένα πλήθος από ζωγραφικές δια­

κοσμήσεις σπιτιών στή Κιάτιστα, την Καστοριά, τ * ’Αμπελάκια, τό Πήλιο, τό Μόλυ- 

βο τής Μυτιλήνης κ,λ.π. Είναι κυρίως απεικονίσεις μεγάλων λιμανιών τής Μεσογεί­

ου -Κι ■ ίαντινούπολη, Βενετία, Χαλκίδα - ή άλλων πόλεων -Βιέννη, Φρανκφούρτη — 

πού Απλώνονται σέ μιά ζωγραφική φρίζα ψηλά στους τοίχους τού "καλού όντά" ή "μου- 

σαφίρ όνιά", δηλαδή τού χώρου ύκοδοχής. Γπ,πνι ότερσ έχουμε πολεμικές σκηνές ή 

προσωπογραφίες ήρώων. Πολύ συνηθισμένο θέμα είναι τά ά.νθ: οδοχεια, σέ ποικίλες 

παραλλαγές, πού τά συναντούμε επίσης στις ποδιές τών τέμπλων. Τά περισσότερα α­

πό τά θέματα προέρχονται άπό χαλκογραφικά πρότυπα.

Πίνακες ζωγραφικής έχουμε σίγουρα άπό την τρίτη καί τέταρτη δεκαετία τού 

19°υ αιώνα.Οί πιό γνωστές είναι οί ιστορικές σκηνές πού ζωγράφισε ό Αγωνιστής 

τού 21 Παναγιώτης Ζωγράφος μξ, τά παιδιά του γιά νά συνοδεύσουν τά ’Απομνημονεύ­

ματα τού Στρατηγού Μακρυγιάννη. Πίνακες σέ πανί, χαρτόνι, τενεκέ κ.λ.π. έκανε

καί δ Θεόφιλος, γιά τόν όποιο θά μιλήσουμε ιδιαίτερα. ‘Από τά μέσα τού 19ου, κυ· 

ρώς αιώνα εμφανίζεται ή πλοιογραφία, μέ παραγγελίες τών καραβοκυρέων,

’Ενδιαφέροντες είναι οί συνδυασμοί ζωγραφικής καί λιθογλυπτικής ή ξυλόγλυ­

πτε κής c

Βιβλιογραφία. Χπύρου Βασιλείου? Γαλαζειδιώτικα Καράβια ,’Α­

θήνα 1934. Βασ. Λαφύρδα? *Έ ν α ς Λ α ϊ κ 6ς Ζωγράφος τού Μ α κ ε~· 

δ ο νι κ ο ύ ’Α γ ώ ν ο ς, ’Αθήνα 1962. Γ. Μελετόπουλου? Ε ί Εθνογραφί­

α του 21, ’Αθήνα 1971. Γεωργίου Καισίου? 'Αγιογραφία καί ’Α­

γιο γ ρ ά φ ο ι τών Χιονιάδων, ‘Ιωάννινα 1902. ’Αγγέλου Προκοπί­

ου? Τ ό Ε ί κ ο σ L έ ν α στή Λαϊκή Ζωγραφική τ ου, ’Αθήνα 

1940. Γιώργου Χαματούρα? Δώδεκα Λα ϊ κ ο ί Ζωγράφοι, ‘Αθήνα 1974. 

ΚοΓ. Χταλίδη: ’Εδεσσαϊοι Ζωγράφοι κατά τ'η Δ ι ά ρ κ ε ι α· 

τής Τουρκοκρατίας, “Εδεσσα 1973. Κίτσου 'Α. Μάκρη? 'Ο Ζ ω γ ρ ά- 

φ ο ς Θεόφιλος στο II ·ή λ ι ο, Βόλος 1939» τού ίδιου? Λαϊκές 

Ζ ω γ ρ α φ ι έ ς σ τ ό Μοναστήρι τού ”Α η Λ α υ ρ έ ν τ η, Β,σ- 

λος 1947» τού ίδιου? 211ΚΧ Δύο Λαϊκοί Ζωγράφοι, Βόλος 1952.
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τελούν χαρακτηριστικές ιδιομορφίες του.Σέ δυο διαφορετικές εποχές έργάζπναται οί τρεις 

ζωγράφος, πού θά μελετήσουμε. Οι δύο πρώτοι, οί Παγώνηδες, καλύπτουν τίς ψΊ· 8 τελευταί­

ες δεκαετές της Τουρκοκρατίας στό Πήλιο, δ τρίτος, δ Θεόφιλος, εμφανίζεται στό Πήλιο 

δεκαπέντε χρόνια μετά τήν απελευθέρωσή του. *0 πατέρας Παγώνης ερχεται από το ηπειρώ­

τικο χωριό Χιονιάδες καί τοιχογραφεί πρώτη τήν εκκλησία τού.‘Αγίου Δημητρίου στο ϊίεο- 

χώρν, 1801 .‘Ύστερα, μέ τή σειρά θά διακοσμήσει μέ τοιχογραφίες τήν ‘Αγια Μαρΐ»α· Κισσού 

στά 1802, τήν ’Αγία τριάδα ‘Ανήλιου στά 1804? τήν Παναγίτσα Λράκιας στά 1805, 

τόν "Αγιο Γεώργιο Λράκιας στά 1815? τόν ‘Άγιο ‘Αθανάσιο Λράκιας στά 1820.y τόν 

“Αγιο· Γεώργιο κοντά στον Κισσό στά 1834» τήν ‘Αγία Τριάδα Μακρινίτσας στά 1836 :

καί τόν ‘'Αγιο Σπυρίδωνα Λράκιας στά 1838. ‘Επίσης διακοσμεί τό σπίτί τού Μπαλντού- 

μη στά 1810 καί τού Τριαντάφυλλου στά 1832.

c0 Παγώνης στις αγιογραφίες του δέν διαφέρει πολύ Από τούς μέτριους λαϊκούς 

Αγιογράφους τής έποχής του. ‘Ιδιαίτερα,ότίς μονοπρόσωπες Αγιογραφίες του τίς δου- ■ 

λεύει ακεφα* σχεδόν ολα τά πρόσωπα μοιάζουν μεταξύ τους, εκτός Από τά τυπικά χα- 
ι

ρακτηριστικά φύλου, ηλικίας καί ίδιότητας. Στις πολυπρόσωπες συνθέσεις, οπού τά 

πρόσωπα εντάσσονται σέ συγκεκριμμένο χώρο καί ξεφεύγουν Από τήν Απομόνωση καί τήν ■ 

Ακινησία, δ Παγώνης δουλεύει μέ διάθεση καί φαντασία. ‘Εκεί, όμως, πού βρίσκει 

τόν έαυτό του είναι οί^τοπιογραφίες καί οί νεκρές φύσεις μέ λουλούδια καί καρπούς.

‘0 γιός του ‘Αθανάσιος, πού πέρνει ύστερα Από ταλαντεύσεις τό βαφτιστικό ό­

νομα του πατέρα του γιά έπίθετο, συνεχίζει τό έργο του ώς τά 1886. Λίγες οί τοι­

χογραφίες του, καί Από αυτές οί περισσότερες καταστραμμένες σήμερα. Περισσότερο- 

έπιδίδεταΐ στην παραγωγή μικρών φορητών είκόνων. Τό πιο ένδιαφέρον τοιχογραφικό 

του σύνολο είναι τά τοπία τού θεσσαλιχού κάμπου καί οί προσωπογραφίες τού Λ. ‘Υ— 

Φηλάντη καί τού Ρήγα Φεραίου στό πατρικό του σπίτι στή Λράκια, 1870. ‘Από τό έργο 

αυτό μόνο μερικά κομμάτια υπάρχουν σέ ίδιωτική συλλογή.

Βιβλιογραφία. Κίτσου ‘Α. Μάκρη: *Η Λ α ϊ κ ή Τέχνη τού Π η λ ί ο υ< ‘Α- 

θήνα 1976, σελ. 209-221. ‘Ημερολόγιο ‘Εταιρείας Παπαστράτου 1973.



eQ γνωστότερος, καί έξω από τά σύνορα της ’Ελλάδας, λαϊκός ζωγράφος είναι, α­

σφαλώς δ Θεόφιλος Γ<. Χατζημιχαήλ. Γεννήθηκε γύρω στά 1870 στή Βαρεία Μυτιλήνης ο 

"Εφηβος ακόμα έφυγε για τή Σμύρνη, πού είχε έντονο έλληνικό χρώμα, κι εκεί κάνει 

επάγγελμά του τή ζωγραφική» Δέ σώζονται έργα του αυτής τής περιόδου γιατί μεσολά- ' 

βησε ή γνψστή καταστροφή του 1822» Στά.1897 έρχεται οτ'ήν ’Ελλάδα, εθελοντής στόν 

πόλεμο έκείνης τής χρονιάς» Μένει στό Βόλο καί τό Πήλιο ως τά 1927 καί ζωγραφίζει 

με ακούραστη δραστηριότητα τοίχους από μικρομάγαζα και σπίτια, καθώς καί πίνακες 

σέ χαρτόνια, πανιά, τενεκέδες καί σανίδια. Φτωχός καί καταφρονεμμένος, ζεϊ σέ με- ’ 

γάλη αθλιότητα» Στά 1927 φεύγει γιά τήν πατρίδα του Μυτιλήνη, συνεχίζει κι εκεί τό 

"έργο του κάτω από τίς ίδιες δύσκολες συνθήκες καί στίς 21 Μαρτίου του 1934 πεθαί­

νει από τροφική δηλητηρίαση» Λίγα χρόνια πριν άπό τό θάνατό του γνωρίζει τό έργο 

του δ γνωστός τεχνοκρίτης Γτράτης ’.Ελευθεριάδης-ΤΕύΤΑΙΈ καί από τότε αρχίζει ή 

αναγνώριση τής αξίας του φουστάνελλα αυτού ζωγράφου. Διαπρεπείς "Ελληνες χαί ζέ- 

νοι τεχνοκρίτες τού αφιερώνουν ενθουσιαστικά σχόλια, όργανώνονται εκθέσεις έργων 

του στην 'Ελλάδα καί τό εξωτερικό καί τόν Αύγουστο τού 1965 εγκαινιάζεται στή Βα­

ρεία τό Μουσείο Θεοφίλου. 'Υπήρξαν, όμως, καί σφοδροί επικριτές τού έργου του.

Τά έργα τού Θεόφιλου είναι τοπιογραφίες, μυθολογικές παραστάσεις, σκηνές 

από τήν ’Επανάστασί] τού 1821, ρωπογραφικά θέματα, μερικές προσωπογραφίες καί 

λίγες αγιογραφίες. Πρότυπά του λαϊκές λιθογραφίες, καρτ-ποστάλ, εικονογραφήσεις 

λαϊκών Εκδόσεων, φωτογραφίες κ.λ.π. Ξεκινώντας από τοσο ταπεινή αφετηρία δημι­

ούργησε ένα θαυμαστό’ έργο οπού "κοιτάζει τόν κόσμο μέ τήν αγνότητα των γαλανών 

ματιών του"» Μέ· μιά μοναδική χρωματική ευαισθησία Αποδίδει τούς άπιστους- τόνους 

τού έλληνικού τοπίου. i 
Βιβλιογραφία»’Οδυσσέα *Ελύτηί ’θ Ζ Q ΐγ p ά φ ο ς Θεόφιλος,· ’Αθήνα 1973. 

'Εμπορικής Ί’ραπέζης τής ‘Ελλάδος, έπιμέλεια Γιάννη Τσαρούχη: Θεόφιλος, 

‘Αθήνα 1966» ’11. Λαμπίρη: ‘Ο Ζωγράφος Θεόφιλος στή Σ μ ύ ρ- 

νη, ’Αθήνα 1973» ‘Επίσης στό Λ'τεύχος τής σειράς "ΕΛΛΙιΝγΧ ΖΩΓΡΑΦΟΙ" τού οίκου 

"Μέλισσα" τά άρθρα? Κίτσου ’Λ» Μάκρη ” Θεόφιλος" καί ‘Αγάπης Καρακατσάνη? " *JT 

Ζωγραφική τού Θεόφιλου".. ‘Αθήνα 1974®
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Τό ύφαντό συνοδεύει, τόν άνθρωπο σε δλη του τή ζωή από τη γέννηση "ως υό 

θάνατο» Γι’αύτό είναι καί ή πιό διαδεδομένη τέχνη, μέ τή μορφή τής οικοτεχνί­

ας των γυναικών. Κατά τήν Τουρκοκρατία δεν υπήρχε σπίτι στην ‘Ελλάδα που νά 

μήν έχει ένα ή περισσότερους αργαλειούς.Τεσοερες είναι οι πρώτες ύλες τής Ελ­

ληνικής υφαντικής, τό μαλλί, τό βαμπάκι, τό μετάξι καί τό λινάρι. Τρεις οί τύ­

ποι τού αργαλειού, ό όρθιος, ό πλαγιαστός καί τού λάκου. *0 δεύτερος έχει τή 

μεγαλύτερη διάδοση» Τά προϊόντα τής υφαντικής, ως πρός τή χρήση τους, μπορούν 

νά χωρισθούμ σέ τρεις κατηγορίες: στά υφάσματα φορεσιάς -μέσα στά όποια περι­

λαμβάνονται καί οί "κάπες" από τραγόμαλλο- στά υφαντά τής οικοσκευής - κιλίμια, 

σεντόνια, καρπέτες, μπουχαροσκούτια κ.λ.π.— καί στά Επαγγελματικά υφαντά -για 

σούρωμα τού γάλατος, λιόπανα, καραβόπανα.

’Από τήν καλαισθητική άποψη περισσότερο Ενδιαφέρον παρουσιάζουν τά μάλλι­

να υφαντά οίκοσκευής, μέ τήν ποικιλία καί τήν δμορφιά τής χρωματικής καί σχε- 

διακής τους δίακόσμησης. Τά ρ ι γ ω τ ά αποτελούνται από αλλεπάλληλες χρωμα­

τικές ζώνες, παράλληλες πρός τή φορά τού ύφαδιού» ύ, πού δημίουργούνται μέ τήν 

εναλλαγή, κατά διαστήματα.τού χρώματος τού ύφαδιού» fII εναλλαγή αυτή άκολου- 
θ „ , 5
θεί ώρισμένο κάθε ςκ>ρά ρυθμό. Κτά κεντητά στον αργαλειό 

ίίψαντά δημίουργούνται διάφορα μοτίβα μέ τήν καλομετρημένη εναλλαγή τού χρώμακΡ 

τος τού υφαδιού στήν ίδια σειρά. Τά μοτίβα α’ο,υτά είναι γεωμετρικά ή πολύ σχη­

ματοποιημένα παραστατικά. Κάθε περιοχί) τής ‘Ελλάδας έχει τό δικό της ύφος υ­

φαντικής, πού χαρακτηρίζεται συνήθως μέ τό όνομα τού πιό γνωστού κέντρου υφαν­

τικής τής περιοχής: μετσοβίτικα, άραχωβίτικα, άμπελακιώτικα κ.λ.π»

/■\ HO ThV /V.iupO' Ίψι I ρνΐΗΐΠ S1O 

ΉυτΟ-' ί/ίμόταν ·, n ρο7£»ν<>νβ€ - po έ>7 

) κυρα-71670, > piik-ve,

μ-σ.λΐι ίοόΙιοΓΐ

Τό μαλλί1άπό τήν κουρά των προβάτων ως τό έτοιμο ύφαντό^ύφίσταται σταδια­

κή Επεξεργασία πού αρχίζει μέ τό πρώτο πλύσιμο γιά νά φύγουν τά χώματα καί 
ι»

οι λιπαρές ούσίεςρ ’Ακολουθεί τό "λανάρισμα"-τακτοποίηση τών ινών του-,ή βα- 

φή, πού γίνεται σέ τρία στάδια στην π ρ δ σ τ υ ψ η, προετοιμασία τού μαλλιού 

νά δεχθεί τή βαφική ούσία, στό βάψιμο, πού άλλοτε γίνονταν μέ φυτικές βαφές, 

καί στή σ τ ε ρ έ ω σ η, στην Εξασφάλιση τού ανεξίτηλου τών χρωμάτων. "Υστε­

ρα γίνεται τό γ ν έ σ ι μ θ'. , ή νηματοποίηση, πού μερικές φορές γίνεται καί 

πριν άπό τή βαφή. Τελικό στάδιο ή ΰ φ α ν σ η. Κέ ειδικές περιπτώσεις επακο­

λουθεί τό ν τ ρ ι σ τ έ λ ι α σ μ α, τό χτύπημα τού υφαντού σέ νεροτριβές»

ΚΖ-Ι'Ζ 14 7 c/



Τό κέντημα είναι περισσότερο ευχάριστη ασχολία των γυναικών, γι’αυτό δη- IWIUIUI»U«MnHn«n0 * * «
■ ·■ . I

μοτικό τραγοι'δι τό λέει γλεντισμα ένω την ύφανση τή χαρακτηρίζει "σκλαβιά των 

κοριτσιωνε”/Υπάρχουν πολλές τεχνικός κεντήματος,, που επιδρούν αποφασιστικά ·

■ στη μορφή. Θά μπορούσαν νά χωρισθουν σέ δύο μεγάλες κατηγορίες, στά/ύ ε τ ρ η-: 

τά κεντήματα, όπου τά διακοσμητικά θέματα δημιουργούνται μέ τό μέτρημα των 

βελονιών καί στά σχεδία σ τ ά, όπου τό ϊί£ί2Κ£ θέμα σχεδιάζεται πάνω στό i 

ύφασμα καί έκτελεΐται μέ πιό ελεύθερες βελονιάς.

Ζ'όρα« Κ ε ν τ ή μ α τ α κ α ί Κ ο σ μ ή μ α τ α τ ή ς 

‘Ε λ λ η ν ι κ η ς Φορεσιά ς, ’Αθήνα. 1966. Μουσείου Μπενάκη: Κ ε ν τ ή~ 

μ α τ α °Η π ε ί ρ ο υ κ α ί eE π τανήσου, 'Αθήνα 1965» τού ίδιου? '

Κ ε ν τ ή μ α τ α £ ν. ύ ρ ο υ,’Αθήνα 1965» "Αλκής Νέστοροςί Τ ά Ύ φ α ν - 

τ ά· τ ή ς Μ α κ ε δ ο ν ί α ς κ α ί τ ή ς Θ ρ ά κ η ς, 'Αθήνα 1965»'Σω^ 

pauliite johkstone? c; r ε ε k i s l a n d ε m b r o;-, 
D E R ϊ, Λονδίνο» Δημ. Λουκόπουλου: Π φ ς ύ φ α ί ν ο υ ν κ α ί ν τ ύ ν ον~ 

τ α ι ο ι Α ι τ ω λ ο ι, Αθήνα 1927® Κιτσου ’Α» Ιίακρη? ι~ί φ α ν τ ά Θ ε σ~ 

ίί.·/Χ|«Λ $ /A tMsVtf} -'t C Cr ,

Τ/ ΜΕΤΑΛΛΟΤΕΧΝΙΑ . . ΚΟΕΜΗΜΛ-ΚΈ PN^Cim; wί*». jata js*« iw·* j·».— »»»*- juw* ;-*>»-» r&» nAt* r/» λί». an·. enx en na »» few >*»>

Τό μέταλλο δουλεύτηκε Αρκετά κατά τά χρόνια τής 1ουρκοκρατίας και 
Αργότερα. Καί στδ μικρότερο χωριό Ακόμα υπήρχε εργαστήριο, αν όχι κατα­
σκευής , τουλάχ ιστόν επισκευής καί συντήρησες Αντικειμένων καθημερινής 

χρήσης» Κυρίως έγινε χρήση του σιδήρου και τού ατσαλιού γιά τήν κατα­

σκευή εξαρτημάτων οίκοδομων (σιδεριές παραθύρων, κλειδαριές, μεντεσέ- 

δες κλπ.) , εργαλείων (υνιά, φτυάρια, τσάπες κλπ.) καρφιών, μαχαιριών, 
καί άλλων. Οΐ τεχνίτες τού σιδήρου λέγονταν σιδεράδες ή γύφτοι , όχι 

μόνο γιατί πολλοί γύφτοι έξασκοΰσαν τό επάγγελμα , Αλλά καί γατί όλο. 

παίρνουν μαύρη όψη Από τούς καπνούς τού καμινιού»

Τό χαλκό τόν δούλευαν οι "χαλκιάδες" ή "καλαντζήδες" πού κατασκεύ 

αζαν σκέυη μαγειρικής (ταψιά, μπρίκια..) Με όρειχαλκο , χυτά , κατα­

σκευάζονταν Αντικείμενα εκκλησιαστικής καί οικιακής χρήσεως. Κέντρα 

κατεργασίας τού χαλκού ήταν ή Θεσσαλονίκη, τά ‘Ιωάννινα, η Τρίπολη, 

ή Μακρινίτσα, τό "Αγιον "Ορος καί ή Κύπρος (κυπριά ή κυπροκούδουνα).

Κύριο κέντρο α’ργυροχρυσοχοϊας ήταν ή "Ηπειρος (’Ιωάννινα Καλαρ- 

ρύτες ) ΤΗταν σέ χρήση διάφορες μορφές διακόσμησης όπως τό σαββάτι 

( ένθετη μαύρη ύλη μέσα σέ χαρακές ), τά χτυπητά Από τήν πίο'« πλευ­

ρά πού σχημάτιζαν Ανάγλυφα,τά φιλιγκράν καί.Αλλα.

/-ι ηίΛνC'·ρ1 ίί τςχνσ.ν »

cc’ ςς υΛΊή'ΧδιΆο ■· Ράδυ, c.'po( ί«> ;2 ν4 νί?; Λ\γ·νυ >■ 4 <σνί.<ί ι

1ί ι ci c* & . ^~G \) ε π ί? | £ \ Ν <31δ τι> c.μ it & p? ψ1 Ρ

Ία) | ποΟ {■*£' γΐΑρ6! Οόθ ( ί 6 p-f ί> - i< έ it ι'τ· ο ·" μ cu.'ρ <·>) .
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λ ι τ ι ο μ ο ς

Μ π 6 τ σ α ρ η 

ρ ώ τ ι κ η Λ α Ϊ~

μέ τήν τεχνική των "κεντητών" ή "οκαλ ιστών στον αέρσ" . Φημισμένη 

είναι η ηπειρώτικη dργυροχρυσοχοϊα.

Βιβλιογραφία: Κίτσου /ί.Μακρη: * F ζ ω γ ρ α φ ί σ θ η d τ α ν ι κ ω ς. >xso >*.· bM! /ν'·! >-w *.«·. Aim >™a ,
TO ΒΗΜΑ 11-9-1966, Του ίδιου: Μέτσοβο, TO ΒΗΜΑ 22-9-1963. του ίδιου: 

"Οταν οϊ "Ελληνες καρτερούσαν τδ Βοναπαρτη. ΤΟ ΒΗΜΑ 14-7-1963. Μ.Γ. 

Μερακλη: ‘0 σύγχρονος λαϊκός πο 

Αθήνα 1973ο Σπύρου Μουσελ ί[χη: ‘Η Λ α κ α τ ο υ 

Γιάννινά 1976, Αγγελικής X?τζημ ιχάλη: Ή π ε ι

κ η τέχνη, ’Ιωάννινά 1930,

Τά χωριά του Πηλίου είναι νεώτερα χτίσματα. Κατά τή

μοναστικό βουνό. Γύρω από τά μοναστήρια καί σέ άλλους πρόσφορους τόπους δη- : 

μιουργούνται μικροί οίκισμοί. Τό φαινόμενο της δημιουργίας όρεινών οικισμών 

είναι γενικό στην 'Ελλάδα κατά τό 16ο αιώνα έξ αίτιας των κακουχιών τών κα­

τοίκων στις πεδιάδες άπό τις μετακινήσεις τών τουρκικών στρατευμάτων καί από 

τή δημιουργία μεγάλων τουρκικών ιδιοκτησιών από άξιωματούχους του Κράτους. 

Τά πηλιορείτικα χωριά αναπτύσσονται γρήγορα χάρη στην ήμιαυτονομία τους καί 

στη γονιμότητα του έδάφους. ληιιαντικό προϊόν είναι τό μετάξι. ’Επειδή δεν υ­

πάρχει τό κατάλληλο τεχνικό ανθρώπινο δυναμικό γιά να καλύψει τις μεγάλες 

ανάγκες τών αναπτυσσόμενου χωριών, καλούνται τεχνίτες από τήν ’’Ηπειρο, κυρί­

ως, καί τή Δυτική Μακεδονία. λώΧηΗΧΑύτοί αποτελούν τή μαγιά γιά τή δημιουργία 

πολυάριθμων ντόπιων χτιστάδων,ξυλογλύφων, λιθοξόων, χαλκουργών, ζωγράφων, αρ­

χιτεκτόνων κ.λ.π. Τά σπίτια τού Πηλίου, χτισμένα στόν τύπο τού' βορειοελλαδί- 

τικου αρχοντικού'; στολίζονται υέ ξυλόγλυπτα σταθερά στοιχεία, μέ χρωματιστούς 

φεγγίτες καί, συχνά, μέ τοιχογραφίες.Ot εκκλησίες, μονόκλιτες ή τρίκλιτες βα­

σιλικές τοιχογραφούνται καί αποκτούν ξυλόγλυπτα τέμπλα, δεσποτικούς θρόνους 

καί εικονοστάσια . Βρύσες, καλντερίμια, τοξωτά γε.φύρια συμπληρώνουν τήν χαρούμε­

νη είκόνα τών χωριών τού Πηλίου. ’Αξιόλογη είναι καί ή πνευματική τους ανάπτυ­

ξη μέ τή δημιουργία βιβλιοθηκών, λειτουργία σχολείων καί τήν έμφάνιση αξιόλογων 

λογίων, ‘'όπως ό Κωσταντάς, δ Φιλιππίδης καί δ Γαζής.

λιγά—σιγά, καί κυρίως κατά τόν 18ο αίώνα ή τέχνη τού Πηλίου πλουτίζεται μέ 

καινούργια στοιχεία πού τής δίνουν ενα Χαρακτήρα περισσότερο χαρούμενο καί αι­

σιόδοξο. Τόν τόνο πια στη ζωή δίνει ή άνερχόμενη καί προοδευτική τάξη τών βιο- 

τεχνών, τών έμπορων καί τών ναυτικών. Μετά τή δημιουργία, από τά μέσα τού 19ου αί> 

ώνα, τής καινούργιας πόλης τού Βόλου ή οικονομική καί πολιτιστική ζωή τής περι­

οχής συγκεντρώνεται σ’αύτή καί αλλάζει μορφή.

ΚίΤόου Μ : 4Α τόςνιο το J ο Μ > ίο
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